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mapaokevn 28 oentepuPpiov 2012

AiBovoa TeAetwv AIIO
wpa évaping 21:00

AevBuvig opxrioTpag
ANéEavdpog Mupat

Zonpdvo
llona Krzywicka

MétCo gonpdvo
Cornelia Oncioiu

MetCo oompdvo
Agata Schmidt

Tevdpog
Oleksiy Palchikov

Baputovog
Tiago Matos

[kovaTaB MdAep (1860-1911)
Tpayoubia evé obomdpou (25')

Avaotdong ®ihmmakénouAog (1969- )
Tpayoubt 2, yio opxotpa eyxopdwy (6')

Movtéat Mouadpykakt (1839-1881)/
uet. Ntpitpt ZootakdBitg (1906-1975)
Tpayoubia kot yopol Tou Bavdtou (21')

Adheppo

Ortropivo Peomiykt (1879-1936)
To nhioBaoirepia (16)

Avaotdaong ®ihmmakénouAog (1969- )
Tpayoudt 5, yio opxrotpa eyxopdwv (7

Nruitpt SootaxdBirg (1906-1975)
Ané tnv eBpaikii Aaikii noinon, épyo 79 (24)

PROGRAMME

[MPOIrPAMMA

vendredi, 28 septembre, 2012
Salle des cérémonies

de I'’Université Aristote de Thessalonique
21:00 heures

Conducteur
Alexandre Myrat

Soprano
Ilona Krzywicka

Mezzo Soprano
Cornelia Oncioiu

Mezzo Soprano
Agata Schmidt

Teénor
Oleksiy Palchikov

Baryton
Tiago Matos

Gustav Mahler (1860-1911)
Lieder eines fahrenden Gesellen (25)

Anastassis Philippakopoulos (1969-)
Song 2, for string orchestra (6))

Modest Mussorgsky (1839-1881)/
transcription Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Songs and dances of death (21))

Entracte

Ottorino Respighi (1879-1936)
[l tramonto (16

Anastassis Philippakopoulos (1969-)
Song 5, for string orchestra (7))

Dmitri Shostakovich (1906-1975)
From Jewish Folk Poetry, Op. 79 (24)



KPATIKH
OPXHZTPA

OEXXZAAONIKHZ

Orchestre d’ Etat de Thessalonique

H Kpatikr Opyriatpo Oeaoohovikng eivot éva omd T dU0 anpavTIKOTEPD GUHPWVIKG
oxnpota e EMadac. To peneptoplo mou mephapBdvetat ato mpdypappd TG
EekvA amd TN HOUOIKN PTapOK Kot BAVEL PEXPL TIC TTPWTOMOPLOKEG OLUVBETELC
Tou Z1ou alva,

15pUBNKe T0 1959 ano tov EANnva gouooupyd ZoAwva Mixanhidn kat
kpotikorotriBnke to 1966. Moot kot anpavtikol EANve kohTéxveg avélaBav
N OleLBUVTIKA «OKUTAEAN? TNE. [MPWTOC 0 (BPUTHAC TNE KA 0T TUVEXELD 0 [EWPYLOC
Oupric, o Akkng Mmaktég, o Kdpohog TpikoAidng, o Koopde lohhaiog, o Kwvatovtivog
MotgoaAidng, o Acwvidag KaBdkog, o Mikng MixanAidng kot o Mupwv MixanAidng.
Yrpepa 0 aplBPOC TWV PHEAWV TN 0PXMOTPAC QVEPXETAL O TIEPITTIOU EKATOV £(KOGL
HoUGIKOUG, e dleuBuVTH Tov apxIHoLaIKG ANéEavbpo Mupdr.

[Mépa amd TIG TOKTIKEG OUPQWVIKEG TNG OUVAUNEC, KAAITITEL EVa EUpU QATHA
KOAITEXVIKWV DpaaTNPIOTATWY, TPOYLOTOMOUVTOG TOKTIKA TOPATTATELG OTEPOL,
pmaéTou, guvodela BwBou Kivnpatoypd@ou KA 210 mhaioto tne dlopdpewong
TOU PEANOVTIKOU QIAOHOUCOU KOWVOU EVTAGOETAL N €VTOVN dPOTTNPIOTNTA TNG HE
EKTIAUDEUTIKEC TUVOUMEC.

Evac and Toug Bagikolg aToXouE TG 0pXAATPOG Eval N TTPOOAR TNG EANNVIKAG
LOUOIKAG MapakoToBriKkng pe TRV mopouaioan MOAWY MPWTWY EKTEAETEWY
maveANVIiWG kot mayKoapiwe. 2o (dlo mhaioto evtdaosTat kot n mpowBnan véwv
KoALTEXVWY, ToMO( amd Toug oToloug orypepa eiva KOTaglWwHEVOLaTNY EANNVIKT KOt
dieBvr| pouaikry oxknvr. MpwTomopwVTaG 0Tov EAANVIKG HOUTIKS XWPO, NXOYPOPET
pe dieBvoug kupouc diokoypapikéc etatpelec, orwg n NAXOS, n BIS kain EMI.

270V KaTahoyo Twv EMAVWY Kal EEVwv 0pXIHOUGIKWY Kot GOATT Tou €x0uv
oupnpaget pe Ty KO.0. oupmepthapBaveTtal évog peydhog aplBpog dlaonpwv
TMPOOWTIKOTATWV.

[Mépot oMo TN CLYXVA KOL CUOTNHOTIKA TTapouaia TNG ae MOAELG 0AOKANPNG TNG
Bépelag EMadac, meplodevel ae 6Ao Tov eAMadIKO xwpo. H dtebBvrc tne mopouaia
nephapBdvel onpavTIKEG MOpouaieC Ta TeAeuTala xpovia o BohévBio, Mekivo,
Mpaya, GPhwpevtia, Motdo, Bepohivo k.a.

www.tss0.gr

Orchestre d’ Etat de Théssalonique (OET)
est 'une des deux orchestres symphoniques
les plus importantes en Gréce. Le répertoire
de son programme va de la musique baroque
jusquaux compositions innovatrices du 2leme siecle.

Elle a été fondée en 1959 par le musicien grec Solon
Michailidis et elle a été nationalisée en 1966. Plusieurs
artistes Grecs prestigieux ont présidé I' OET. Le premier
était son fondateur et a la suite: Georgios Thymis, Alkis
Baltas, Karolos Trikolidis, Kosmas Galilaias, Kontsantinos
Patsalidis, Leonidas Kavakos, Mikis Michailidis et Myron
Michailidis. Aujourd’hui l'orchestre consiste de presque
120 musiciens dont le chef est Alexandre Myrat.

A part des concerts symphoniques réguliers elle a
un grand cadre d’activités professionnelles, en réalisant
régulierement des opéras, des ballets, des accompagne-
ments de films muets, etc. Dans le cadre de la création
du public artistique futur on peut inclure son activité
intense autour de concerts de caractére éducatif.

Un desbuts principaux de ' OET est de promouvoir
la tradition de la musique grecque par la présentation
de plusieurs premiéres exécutions a niveau national
et international. Ici on peut inclure la promotion des
artistes nouveaux, parmilesquels beaucoup sont pres-
tigieux aujourd’hui dans le domaine de la Musique. En
étant innovatrice, elle coopére avec des maisons de
disque tres prestigieux comme NAXOS, BIS et EML
Dans la liste des grands musiciens et solistes grecs et
étrangers qui ont coopéré avec I’ OET, il y a un grand
nombre de personnalités fameuses.

A part sa présence fréquente et réguliére dans des
villes de tout le Nord de la Gréce, elle fait des tours
dans toute la Gréce. Ses activités internationales con-
sistent aussia des présentations importantes a Valen-
cia, Pekin, Prague, Florence, Pistoia, Berlin etc,, pendant
ces derniéres années.




AIEYOYNXH OPXHXTPAX
CONDUCTEUR

Alexandre Myrat

ANECavOpos Mupat

Directeur artistique de I'Orchestre d’Etat de Thessalonique, Gréce

Principal chef invité de La Filarmonica Tg. Mures, Roumanie
Fondateur de la Kamerata/Orchestre du Mégaron, Athénes
Fondateur de 'Orchestre de Picardie, France

0 ANéEavdpog MupdT elval KOMITEXVIKOG
dlevBuvtng e Kpatikne Opxriotpag
Oecoahovikng and tov Mdaw tou 2011
Etvaw povipoc apyipouatkeg tne Kopepdra-
Opxnotpa Twv OAwv Tg Mouaikig Kot
omd 1o 2008 povipog mpookekANpEVOC
™G Gappovikig Tng Tapykou Moupeg
-TpovouABavia.

levvnBnke oto BoAo. Ze veopr) nAkia
¢(naoe oo lNoplal, 6mou amovdaoe dievBuvon
opxnoTpag pe Toug lykop MdapkeBute, NavTtia
Mmoulawv(¢ kat Ma€ NtwuTc.

To 1970 ¢éxave TNV TPWTIN TOU
EMAYYEALATIKY eP@AvVIon dlevBuvovTag
v EBvikn Opxnotpa Tou Mévte Kdpho
pe oAlaT Tov BlohoviaTa Xévpuk ZEpvk.
Yn ouvéxela (1971-76) inuBuve o clvoho
“Enosis” anoonwvTog eEQUPETIKEG KPLTIKEG
Qo Tov YaAAKo Turo.

AinvbBuve ge maykdopa mpwtn TNV Opéoteia Tou Miylw yio T TaAAKA
Padlogwvia, pe Tnv omola eixe GUXVA CUVEPYOTIO EPHNVEVOVTOG TPUWTEC EKTEAETELC
¢pywv twv Opmouxoe, Butaveykpdvtlku, Mepov, DAOpevte, Tkwaady, MAatg,
NTeBANE, kaBwg Kat MoMG ¢pya ouvBeTwv Tou 2000 AWV, ONWG ot XEVTOE,
Mméplo, Meaaiav kat [evtepétokt.

To 1977 anéktnaoe Tn yoAKR UTTNKOOTNTOL.

To 1978 bpuae v Opyriotpa Néwv tne MMk Kowvotntog ato Béhyto kat
10 1981 tnv mpwtn Opxnotpa Néwv tne Moo,

YUVEPYOOTNKE pE HOUTIKA guvola dmwe n EBvikr OpxrioTtpa tng ANNG, To
OpynoTiké Xuvoho Tou Mapiatoy, To Ensemble Intercontemporain, n Opyiotpatng lle
de France, ot opynatpec tg Auwy, Tou MovmieAAE, Tng ABwidv, Tou Metg, Tou Nava,
0L opXRoTPEG dwpatiou TG NkpevopmA, Tnc QBEpv Ko, ae PovipdTepn BAon, pe TNV
Opxnotpa tng Behyikng Padogwviag (RTBF), tn Zupgwvikr Opxriotpatne Ayng
kaw tnv EBvikr Opxratpa tou Behyiou. Exet dieuBuvel opxriotpeg dmwe n NopBnyikn
kot n AyyAin Opxnatpa Awpatiou, ot London Mozart Players, ot BiptoudCot
e Méaxag, n Oappoviki Opxnotpa Twy Kdtw Xwpwv Kat ot ZUHQWVIKES
Opxfotpeg tou Tpovtyaip kot Tou Aahpmopyk. Me tn @appovikr Opxiatpa
Tou QAatep, TN Zupewvik kat T Sinfonietta Tou MnopvpouB mpaypatonolnoe
OPKETEG NXOYPOPNaELG Yo To BBC.

O ANé€avdpog MupdT éxel amoandgel anpovTKEG Slokpioelc: To 1976 Bpafevtnke
010 dlaywviopo «TCivo Mapwoutow kat 1o 1984 tou amovepriBnke o peydho
BpaBeio tnec Moknc Akadnpiag Algkoypaglog yla TV nxoypd@enaon Tou épyou
Jupowvio Twy entd aotépwy Tou Zaph Kakhév e tn Oappovikr Opxriotpo Tou
Movte Képho (EMI).

Me tnv Opxriatpa g Mikapdiog, Tng omolag umrpée KAAMITEXVIKOG dleuBuvTrg
wg 70 1989, kaBlepwBnke yio TIc eppnvelec Tou ota épya Tou MédToopT. Me TV
(d1a opxroTpa nxoypdenoe to 1987 yia tn Virgin o ¢pyo Tou Mdaik OuéaTumpouk
London Bridge is Broken Down. [oitn Label Bleu nxoypdgpnoe épya tou ZooTakoBute.
Ot nxoypaenaelg tou yia Tnv Auvidis TipiBnkav pe to BpoBeio TNg MoAMKAG
Akodnpiag Aokoypapioc.

270 duaotnpa 1991-94 dinvBuve tnv Opyxrotpa Néwv tou EdipBolpyou
omoomwvTog Ta BpaBeia «Kohutepng opxiatpacy kot «KaAutepng nxoypdenong»

é a Volos (Grece). Il oriente demblée ses
études musicales a Athénes dans la per-
spective de la direction dorchestre, études
qu’il poursuit a Monte-Carlo et & Paris avec
Igor Markevitch, Max Deutsch et Nadia
Boulanger («Né pour diriger», commentera-t-elle).
Depuis son premier concert en 1970 avec l'orchestre de
Monte-Carlo (soliste: Henryk Szerink), une carriére
internationale le conduit en France, Belgique, Pays-Bas,
Grande-Bretagne, Italie, Espagne, Yougoslavie, Bulgarie,
Allemagne, Grece, Corée...

En 1976, lauréat du concours Gino Marinuzzi de San
Remo, il dirige pour Radio-France la premiére audition
intégrale de I'Orestie de Darius Milhaud.

Naturalisé frangais en 1977, Alexandre Myrat, tout
en enseignant la direction dorchestre au Conservatoire
royal de Mons (Belgique), est invité a diriger les meil-
leures formations de ce pays: Orchestre national de
France, Nouvel orchestre philharmonique, Orchestre Na-
tional de Lille, Orchestre de Monte-Carlo, Orchestre na-
tional de Lyon, Orchestre national d’le-de-France, Or-
chestre de Montpellier Languedoc Roussillon, et des
ensembles de musique contemporaine comme
I'ltinéraire et ' Ensemble Inter contemporain. 1l réalise
de nombreux enregistrements pour la radio, la télévi-
sion et 'édition phonographique (EMI, AUVIDIS...), et
trois Prix du disque viennent ajouter a sa réputation
de perfectionnisme, dexigence dans la recherche de la
musicalité, quel que soit le genre abordé.

En 1984, il fonde Le Sinfonietta - Orchestre régional
de Picardie, qu’il dirige jusquen 1989. Cette période
établit sa réputation de «mozartien». Parallélement, il
coopeére avec dautres formations: Orchestre national
de Belgique, Orchestre symphonique de Liege, Orchestre
de chambre de Norvege, London Mozart Players, English
Chamber Orchestra... 11 réalise de nombreux enregistre-
ments pour la BBC, et dirige pendant trois années
consécutives le jeune Orchestre dEdimbourg, avec
lequel il remporte en 1994 les Prix du «meilleur orches-
tre» et du «meilleur enregistrement» du concours in-
ternational de Vienne.

Depuis 1991, il a établi une collaboration réguliére
avec le Megaron d’Athénes. Il fonde La Kamerata dont
il est le chef permanent depuis. Premier orchestre grec,
sous son impulsion, rayonne internationalement. I1
sattache a promouvoir le travail des compositeurs
actuels de Gréce, de France et du monde entier. Il se
produit également dans les opéras montés sur les
scénes du Mégaron: Le Mariage de Figaro ou La Clémence
de Titus, La Flute Enchantée, de Mozart, Momo, d’Alkis
Balta et autres.

070 dlebvn dloywwviopo g Biéwvng (1994).

To 1991 avéraBe Tnv Kopepdta-Opxriotpa twv Oidwv Tng Mouatknc. Ymo tnv
koBodrynar Tou ypriyopa koBlepwBnke wg abvoro uPnAol emmédou, EMVOUREVO
VIO TIC TOAOTIAEG HPOTTNPLOTNTEC, OVAPETD OTIC OMOleG MEPIAOPBAVOVTOL TPWTEC
ekTeNEOELC épywy EMvwV kat vy ouvBeTwy, mopayyehieg véwv épywy o€
EMnveg ouvBETec, mapouaoioon ¢pywy CUVBETWVY GyVWaTWY TTO EANVIKO KOWO,
HETOKANOELG Dlaonpwy 0oAaT, mPoBoAr VEwv TOAEVTWY, 0pyGvVwWan GUVOUALY
g€ oAOKANpN TNV EAAGGa kat To eEwTepiko.

H Kapepdta ouykataréyetat mAéov aTa ekhekTé ouvoha dwpotiou Tne Eupinng
HE EpQaVITEG 0TIC peyaluTepeg aifouaec Tou kbopou (Royal Festival Hall ato
Novbdivo, AiBouaa Zuvauhiwv Tng ZtokyoAung, OéatpoChamps Elysées tou Maplatoy,
Théatre de la Monnaie twv Bpu€eMwv kat AiBouca Corum tou Movrehig), ota
omovdatdtepa @eaTBEN (Mouaikag Dhwpevtivag Méiog, eaTBAA tne PaBéwva),
EVW €XEL OUVEPYOOTEL E DLATNPOUG HOETTPOUG Kat GONOT 6mwg ol MaTIoAdp
PoatponéBite, ZahBotdpe AkkdpvTto, Mapila Zovdou Mipeg, Acwvidag KaBdkag,
Pdavtou Aoumov, Qykuatéy Ntupal, OMEMouaTovey kot Zep NEBIA Mdppuvep.

0 ANéEavbpog MupdiT €xel nxoypa@rioet pe TNy Kapepdta yla Tic etatpeiec EMI
Classics, RCA red label, Agora kot ECM -e€¢dwae T Cwvtavr nxoypdenon e E.
Kopaivdpou, EAeysia Tou Eepiwpiol.

Mpoagarto, n nxoypdenan tou épyou Tou lvan Wyschnegradsky, La journée
de lexistence (IB&v Bioveykpdavtoku, H nuépa ¢ bnapéng) yo tnv etaupior Shiiin
YVE OMOBEXTH HIE TIC TTOPAKATW TNTIKEC Hlakplaelg oo MahAkd Tumo: Diapason
d'or (2010), Coup de cceur de 'Académie Charles Cros (2010), 4 étoiles Classica
(2009).

EXEL CUPPETAOXEL OTIC TOPOYWYEG OTiEpag Tou Meydpou Mouaikng ABnvwv (O
yduot Tou Oiykapo kat H peyaropuyia tou Tirou Tou MéToopT, Mépo tou A. MnoAtd,
Audh tou TCavkapho Mevottikat H emoatpogn g EAEung Tou ©. MikpoUTaikou).

To pemepTdptd TOU MEPINOPPAVEL TPWTEC EKTENETELC £pYWV TWV OUVBETWY
0. Mikpoutaikou, I Koupevtdkn, M. Kovkou, M. TpauhoU kat Tnv mpwtn
maykoopia ektéAean tou Agrafon, ¢pyo mou o TCov TaBevep éyponbe ldIKE yia
v Kapepdro.

To ZentépBplo Tou 2004 TnBnke and tn MoAAKA AnpokpaTtia yia TV
MoAUTIHN oUPBOAR Tou aTov TIoALTIOpd, Pe Tov TiTAO Tou IMNOTN TwV Texvwv Kot
Twv lpappdTwv.

Il a enregistré avec La Kamerata, pour ECM, EMI,
SONY, BMG, BLUE NOTE, AGORA. Pour ce méme label,
il a enregistré Mozart avec le Kammerorchester Pfor-
zheim, et pour EMI lopéra Le Retour d’Hélene, de Mik-
routsikos, présenté a lopéra de Montpellier et au «Mai
musical Florentin».

[l participe a de nombreux festivals internationaux:
festivals de Ravenne, de Wallonie, d’Edimbourg,
d’Athénes et de Patras (dont il a été directeur artistique
en 1999).

En février 2002, avec La Kamerata, il accompagne
Rostropovitch en tournée en Espagne.

En 2003, il participe au Festival dAthénes et ouvre
a Munich le Festival Chelibidache, et Ida Haendel en
soliste.

11 donne des concerts a Paris et a Bucarest en
hommage a Max Deutsch, et présente avec I'Orchestra
Haydn un programme Offenbach a Bolzano et dans la
région de Trento. Il dirige avec succes 'Orchestre du
Capitole de Toulouse dans un programme, qui lui est
cher, dédié aux Musiques de cinéma.

En 2004, il dirige tous les concerts importants liés
aux cérémonies des jeux olympiques dAthénes.

Président honoraire du Sinfonietta - orchestre de
chambre de Chania (Créte), il est responsable, en tant
que de I'évolution de cette formation fondée en 2004.

Pour les saisons 2005/2007, il est le chef invité
principal de lorchestre de Patras dans la perspective
de Patras 2006, capitale européenne de la culture.

Premiére en Gréce des Noces de Stravinsky avec
le SWR Vokalensemble (Megaron- Novembre 2006).

Il tourne dans un film dAngelopoulos, (Dust of Time),
un plan - séquence montrant la répétition d'un orchestre
qui travaille sur la musique d'un film. Il a enregistré la
musique du méme film pour ECM.

Par ailleurs il a collaboré pour la scéne avec Bob
Wilson (Prométhée), Dimitri Papaioannou (Héléne),
Michel Kakogiannis (La Clémence de Titus), Twyla
Tharp a Paris et réecemment (déc. 2009) avec Jeremy
Irons, dans une mise en scéne de lui-méme pour une
lecture de Dickens.

Depuis 2008, il est le principal chef invité de La
Filarmonica Tg. Mures - Roumanie.

Cest en Mai 2011 qui prend ces fonctions de direc-
teur artistique a la téte de I'Orchestre d’Etat de Thes-
salonique, phalange de 125 musiciens a vocation
régionale.

Enjuin 2004, sur proposition de M. Renaud Donnedieu
de Vabres, Ministre de la culture, Alexandre Myrat est
nommeé Chevalier dans l'ordre des Arts et Lettres.



20MPANO
SOPRANO

[lona Krzywicka

H llona Krzywicka yevvriBnke atnv MoAwvia,
OmoVdOTE TPaYoLdLaTN Zx0A MOUTIKAG Tou
Szczecin, ouvéxioe atnv Akadnpio Mouaikic
Tou [éCvav kot dovhepe pe v Teresa
Zylis-Gara. Amé Toug mpwTouc poAoug mou
EPUNAVEVTE TV 0 TPWTAYWVIGTIKOC POAOG
atnv énepa Halka tou Stanislaw Moniuszko
kot n Totidva atov Fuyévio Oviykiv.

To 2007 képbioe o tpito Bpafeio ato
®eatBéA Moniuszko Podlasie Tou Bialystok
kot 10 2008 o Eidiko BpaBeio tou EBvikou
Aaywviopot Tpayoudiov ato Duszniki
Zdroj.

To 2009 képdiae to tpito BpaPelo atov
Xl AeBvry Alaywviopd Tpayoudlov Ada
Sari kol To EdK6 BpaBeio mou mpoopepe
n opxratpa Tou Torun.

Tov OxtwPpto Tou 2009 pmaivel 6To
Atelier Lyrigue tng EBviknc Omepag tou
Mapooy, pe o onolo cuppeTéxel ato Beapa La Répétition interrompue/Les Troqueurs
tou Antoine Dauvergne. Tpayoudnae toug poAouc tne kupiog Mwpav (Songs
from Street Scene tou Kurt Weill) oto apeBeatpo g Onepac e BaotiMng,
TOV MPWTAYWVIGTIKO poho atny Mirandolina tou Martin, tnv Eupubikn (Oppéag
kat Eupubikn tou TkAouk) kot trv Arminda (La Finta Giardiniera tou MétoopT) 010
M(C93 tou Bobigny. Tpayoudnae Eovd tov poAo g Eupudikng oto EBviko O¢atpo
Tou Bordeaux Aquitaine. Exet aupnpatel oe kovtoépta ato Palais Garnier pe Tnv
Opxriotpa tnG EBvikrg Omepag tou Mapiatot, oto opeBéatpo NG BaotiAng
(kovtaépTo AoT), ato @¢otpo Jean Villar Tou Suresnes (ykohd Blevé(ikng omepétac),
oto Aovdivo kot oty Villa Medicis atnv Phpn.

Tov lovAo tou 2010 tpayoudnae tnv Aetoupyia TG STéwews Tou MoTtoopT
oto Radziejowice tne MoAwviog.

Ownmpwitec eppaviaelc T atnv EBviki Omepa tou Mopiatov rtav ta MadptydAa
tou Philippe Fénelon ka0 pdhog tne Suschen atov @douat (Ph. Fenelon). Toayoudnaoe
emiong tov poho tne pntépac g Cio-Cio San (Madama Butterfly, lavoudpiog 2011)
Kot Tne Kovtéaoag (PiykoAéto) Tov lavoudpio tou 2012,

Me tnv Opxrotpa tne Basse-Normandie tpayoudnaoe tnv 14" Zupowvia
TOU 200TAKOBITC.

To 2012 mpokpiBnke atnv TeMKN @don Tou dleBvouc dlaywviopou Grandi Voci
oto Salzburg.

ée en Pologne, llona Krzywicka étudie le
chant al'Ecole de Musique de Szczecin puis
elle se perfectionne a 'Académie de Musique
de Poznan et travaille avec Teresa Zylis-
Gara. Elle fait ses débuts dans le role-titre de Halka de
Stanislaw Moniuszko et Tatiana (Eugéne Onéguine).

Elle remporte en 2007 le Troisieme Prix du Festival
Moniuszko Podlasie a Bialystok et en 2008 le Prix
Spécial du Concours National de Chant a Duszniki
Zdroj.

En 2009, elle remporte le Troisieme Prix du XIII
Concours International de Chant Ada Sari et le Prix
Spécial offert par I'Orchestre de Torun.

En octobre 2009, elle entre a I'Atelier Lyrique de
I'Opéra national de Paris avec lequel elle participe au
spectacle La Répétition interrompue/Les Troqueurs
d’Antoine Dauvergne. Elle chante les roles de Mrs Maur-
rant (Songs from Street Scene de Kurt Weill) a
l'amphithéatre Bastille, le role-titre de Mirandolina de
Martint, Eurydice (Orphée et Eurydice de Gluck) et
Arminda (La Finta Giardiniera, Mozart) a la MC93 de
Bobigny. Elle chante a nouveau le role d’Eurydice
(Orphée et Eurydice) au Théatre National de Bordeaux
Aquitaine. Elle se produit en concert au Palais Garnier,
avec I'Orchestre de 'Opéra national de Paris, a
l'amphithéatre Bastille (concert Liszt), au Théatre de
Suresnes Jean Vilar (concert Opérette viennoise) a
Londres et a la Villa Médicis a Rome.

Enjuillet 2010, elle chante la Messe du Couronnement
de Mozart a Radziejowice en Pologne.

Elle fait ses débuts a 'Opéra national de Paris en
interprétant les Madrigaux de Philippe Fénelon et le
role de Suschen de Faust (P. Fénelon). Elle y chante
aussi le role de la mere de Cio-Cio San (Madame But-
terfly en janvier 2011) et La Comtesse (Rigoletto) en
janvier 2012.

Avec I’Ensemble Orchestre de Basse-Normandie
elle chante la XIVéme Symphonie de Chostakovitch.
Elle est finaliste du concours international Grandi Voci
2012 a Salzbourg.

METZO >OMPANO
MEZZO-SOPRANO

Cornelia Oncioiu

Poupavikig kotaywyng, n Cornelia Oncioiu,
mrpe 1o Kpatikd Almwpa tporyoudlol ato
Avwtepo Qbelo Mouatknc tng Tloodpa
o 2002. Xtnv Poupavia epprvevae
Toug pohouc pag OnBaiag (Edipe, G.
Enescu), tnc Mptykimaoag (Suor Angelica,
Puccini), Tou Xaivoel (XalvoeA kat [kpETeA,
Xoupmepvtvk), Tng Mamma Lucia (Caval-
leria rusticana, Mascagni), tnc Marcellina
(O Fépot Tou Diykapo, MoTaOPT), TNG SuzUk
(Madama Butterfly, Puccini) kau tng Azucena
(TooBatépe, Bépvl).

Metaéy 2002 ko 2004 Atav coMoT aTo
Centre de Formation Lyrique tng EBviknc d
Onepag Tou lMapioov. Epurvevoe v |
Mayohmikn Aeitoupyia Tou Janacek pe v
Opxrotpa tou Mopiatoy, urd Ty dlevBuvan
Tou Pierre Boulez, kaBuwg kat tov poho tng
MkouBepvavtag (Le Chevalier imaginaire,
Philippe Fénelon), tng Modestina (Il Viaggio a Reims, Poaiw), Tng Meptpoudng
(Roméo et Juliette, Gounod), Tng Ohyac (Euyévioc Oviéykiy, TORIKOOOKL) Kal TG
Mrmawko (The Rape of Lucretia, Mripitev).

Tov lovho Tou 2011 guppeteixe ato PeatiBa Les Chorégies tnc Opdyknc atov
PiykoAéto (Bépv). Exet ouppetdoyet o moAEC mapaywyég tne EBvikrg Omepag
tou Maptatov: Aiddoyor Kapuehtdv (Mouhévk), HAéktpa (Ztpdouc), MAeuiog kai
Eiprvn (Mpokoeieo), lovAiog Kaioapag (Xaivteh), Liebeslieder-Walzer (Mnpapc), To
nuepoAdyio evog e€apaviaugvou (Janacek), Louise (Charpentier), Da gelo a gelo (tou
Sciarrino maykoopta mpwtn extéhean), MdpotpoA (Baykvep), PiykoAéto (Bepvty),
Mayikog AvAég (MétaopT), Mavtdu Mrateppidu (Moutatwy), H YavoBdig (Mmehiv),
Ta MapapuBia tou Xopuav (Opevumay), Mo fraAiba oto Alyépt (Paaiv), To Tpintuxo
(Moutaiw), Francesca da Rimini (Zandonai). 1o pemeptoplo e mephapBdvovTtat
TO PEPOC YO GATO pwvr aTo PékBieu kaw Tnv Aetoupyia Tng 2Tépews Tou MotoapT,
ato Opatdpto Twv XploTouyévwwy Tou Xav-2ave, atov Megoior kot Tnv AvdoTtoon
Tou Xaivteh, ato Magnificat Tou Noxav Zepmdotiav Moy kat Tou KapA O
Epavvoueh Mnay.

Mo v oalov 2012-2013 ivot mpoypopHoTIopEves ot £61C epeavioelg: Mo
ltaAiba ato AAyépt Tou Poaivt otnv Onepa tng Maagaoohiag, To naudl kat Ta udyia
Tou PaBél atnv Omepa tng BaatiAng kaw H 2taytomouta tou Paaivt atnv Onepa
Garnier.

i

Conservatoire Supérieur de musique de

Timisoara en 2002. En Roumanie, elle
interpreéte les réles d’'une thébaine ((Edipe, Enescu), La
Principessa (Suor Angelica, Puccini), Hansel (Hdnsel
und Gretel, Humperdinck), Mamma Lucia (Cavalleria
rusticana, Mascagni), Marcellina (Le Nozze di Figaro,
Mozart), Suzuki (Madama Butterfly, Puccini), Azucena
(Il Trovatore, Verdi).

Entre 2002 et 2004 elle se perfectionne au Centre
de Formation Lyrique de 'Opéra national de Paris. Elle
chante la Messe glagolitique de Janacek avec I'Orchestre
de Paris sous la direction de Pierre Boulez et les roles
de la Gouvernante (Le Chevalier imaginaire, Philippe
Fénelon), Modestina (/I Viaggio a Reims, Rossini) Ger-
trude (Roméo et Juliette, Gounod), Olga (Eugéne Onéguine,
Tchaikowski), Bianca (The Rape of Lucretia, Britten).

Elle participe au Festival Les Chorégies dOrange
2011 dans Rigoletto (Verdi). Elle chante dans de nom-
breuses productions a 'Opéra national de Paris telles
que Dialogues des Carmélites (Poulenc), Elektra (R.
Strauss), La Guerre et la Paix (Prokofiev), Giulio Cesare
(Haendel) Liebeslieder-Walzer (Brahms), Le Journal d’un
disparu (Janacek), Louise (Charpentier), Da gelo a gelo
(création mondiale de Sciarrino), Parsifal (Wagner),
Rigoletto(Verdi), Die Zauberflote(Mozart), Madama But-
terfly (Puccini), La Sonnambula (Bellini), Les Contes
d’Hoffmann (Offenbach), L'[taliana in Algeri (Rossini),
[l Trittico(Puccini), Francesca da Rimini(Zandonai). Son
répertoire inclut Le Requiem et 1a Messe du couronnement
de Mozart, I'Oratorio de Noél de Saint-Saéns, le Messie
et la Résurrection de Haendel, les Magnificat de Jean-
Sébastien Bach et Carl Philipp Emanuel Bach.

Projets 2012-2013: L'[talienne a Alger (Rossini) a
I'Opéra de Marseille, L'Enfant et les sortiléges (Ravel)
al'Opéra Bastille et La Cenerentola(Rossini) au Palais
Garnier.

,origine roumaine, Cornelia Oncioiu
obtient le diplome détat en chant, au




METZO XOMPANO
MEZZO-SOPRANO

Agata Schmidt

levvnBnke 101985 ato Tortin g MoAwviag
Kat armovdoade BloAl kal Tpayoudt atnv
Moualki ZXoAf TNG YeVETEPAG TNG, 0TN
OUVEXELD €ylve DekTn 0TnV Akadnpio
Mouaoiknc tou Bydgoszcz atnv téén
Tpayoudlov tne Hanna Michalak, amé omou
e o dimwpd tne to 2010. Teelomoinoe
TNV TEXVIKA TNG MopakoAouBwvTog master
classes pe Toug Teresa Zylis-Gara, Urszula
Kryger, Paul Esswood, Helena tazarska,
Anita Garanca, Marek Rzepka, Franzisko
Araiza. Ztnv dIGpKELa TWY OTTIOVOWY TNG
Tpayoudnae to 2007 otnv Omepa Nova
Tou Bydgoszcz tov pdho tng Tpitng Kuplag
(O Mayiéc Auég), Abw/Mayiaoa (Abw
kat Aweiog tou Tépaeh), Xatvaeh (Xaivoe
ko [kpéTeA Tou XoupmepvTvk), pio Movoyr
(Suor Angelica, Toutoiw). To 2011 cuppeteixe
atnv nxoypaenon g Loterie tou Karol
Szymanowski pe tnv EBviki Zupowviki Opxriotpa tng MoAwviknic Padogpwvioc.
Tpayoudnoe ato ykohd tnc Onepac Classic Night tng Zupixnc Kot o€ éva GUPHQWVIKG
KovToépTo aTo mAaiato Tou PeaTiBaA Szymanowski ato Mexivo. MapahAnia dpxioe
ToV TPITO KUKAO aToUdWY TEAELOMOINONG 0TO AUPIKO Tpayoudt aTo MNavemaTrpio
Mouatkrc tne BapooBioc.

Képdiae moANG BpaBelo, etV Twv omoiwv To devTtepo BpaBeio Tou AteByvouc
Alaywwviapou Szymanowski to 2009, to tpito BpoBeio tou AieBvouc Ataywviapo
Mouatkrc Awportiou Kiejstut Bacewicz to 2010 kai 1o tpito BpoBeio Tou AeBvouc
Ataywviagpot Auptkol tpayoudloy Ada Sari to 2011

Tov OktwPBpto tou 2011 ¢ywve dektr| ato Atelier Lyrigue tng EBvikrc Omepoac
Tou Moptatot. 21o apelBéatpo e Omepag tTng BoaoTiAng epprvevoe pehwdieg
Kot Tpayoudia tou Ao, ato O¢atpo Jean Villar Tou Suresnes dpieg BlevvéQikng
HouolknG, oTo Palais Garnier dpteg amod dmepec tou Jules Massenet pe v Opyiotpa
¢ EBvikrc Onepag tou Mapiaou. Tpayoudnae 1o poho tou Opeéa (Oppéac ka
Eupubikn tou Mkhouk atnv ekdoyr Tou MmepAis() ato EBviké @éatpo tou Bordeaux
Aquitaine.

ée en 1985 a Tortin en Pologne, elle fait ses
études de violon et de chant a 'Ecole de
Musique de sa ville natale, puis entre a I
Académie de Musique de Bydgoszcz, dans
la classe de chant dirigée par Hanna Michalak, ot elle
obtient son diplome en 2010. Elle se perfectionne en
participant a des master classes de technique vocale
dirigées par Teresa Zylis-Gara, Urszula Kryger, Paul
Esswood, Helena tazarska, Anita Garanc¢a, Marek
Rzepka, Francisco Araiza. Au cours de ses études, elle
chante en 2007 a'Opéra Nova de Bydgoszcz le role de
la Troisiéme Dame (La Flite enchantée), Didon/La
Sorciere (Didon et Enée de Purcell), Hansel (Hansel und
Gretel dHumperdinck), La Sceur zélatrice (Suor Angelica
de Puccini). En 2011, elle participe a l'enregistrement
de La Loterie de Karol Szymanowski avec LOrchestre
Symphonique National de la Radio polonaise. Elle
chante pour le Gala d'Opéra «Classic Night» a Ztrich
et pour un concert symphonique dans le cadre du Fes-
tival Karol Szymanowski a Pékin. Parallelement, elle
commence son 3¢ cycle détudes de perfectionnement
en chant lyrique a I'Université de Musique de
Varsovie.

Elle obtient plusieurs récompenses dont le Deux-
ieme Prix du Concours International Karol Szyman-
owski en 2009, le Troisiéeme Prix du Concours Interna-
tional de musique de chambre Kiejstut Bacewicz en
2010 et le Troisieme Prix du Concours International
vocal Ada Sari en 2011.

En octobre 2011, elle entre a I'Atelier Lyrique de
I'Opéra national de Paris. A TAmphithéatre de 'Opéra
Bastille, elle interpréte des mélodies et Lieder de Liszt,
au Théatre de Suresnes Jean Vilar des airs de musique
viennoise, au Palais Garnier des airs dopéras de Jules
Massenet avec I'Orchestre de 'Opéra national de Paris.
Elle chante le role d'Orphée (Orphée et Eurydice de
Gluck, dans la version de Berlioz) au Théatre National
de Bordeaux Aquitaine.

TENOPOZ
TENOR

Oleksiy Palchykov

levvnpévoc ato KieBo to 1986, o Oleksiy
Palchykov omoudooe atnv apxr TpopméTa
Kal X0pwdLlaKSd Tpayoudl aTny yevETEPA
Tou Kal guvéxloe otnv EBvikr Akadnpla
Mouokic Piotr Tchaikovski atnv t6én tou
kaBnyntr| Petr Koval.

Ané 1o 2008 kat Jetd eppriveuae Toug
pdAoug tou Aévaku (Euyévioc Oviéykiv)
ato EBvikd O¢atpo tou KiéBou, AUkwe
(H pvnoti tou Tadpou) ato mhaiolo Tou
OeotBé Zahdmy ato O¢atpo tou Kaldv
(Pwaia), AAppévto (Aa TpaBidta) pe to
Mouaiké Q¢atpo tou KiéBou atny didpkela
oG meptodeiog atnv EABeTio, Tov deUtepo
QOTUVORIKG, TOV DEUTEPO EUYEVH Kal TOV
mpwto davdr (H Mut tou YoatakdBitc)
vty ékdoaon 2011 tou OeotBéA Aix-en-
Provence kat tnv Omepa tng Audv Kat tov
Tpito aomboopo ([ldpaipal) atnv Onepa
™¢ Auov.

Tpayoudnae ge KovtaépTo Tov Meaaia Tou XaivteA, To Te Deum tou MmpoUkvep,
v Aettoupyia ge NTO-Me(Cova tou MnetéBev kat to Magnificat Tou Moy,

To 2010 képdioe otnv Mooya 1o Meydho BpaBeio tou 160u AleBvoug
Alaywvigpou Lydia Abramova yia véoug tpayoudlatéc, To Meydho BpaBelo Tou
AeBvouc Aloywviapot tng EBviknc Akodnpiag tou Ki€Bou, o Tpito Bpoeio Tou
AeBvoug Alaywviapou "Antonina Nezhdanova” atnv 0dnoago, to Meydho Bpofeio
Tou AleBvoug Aoywviopou “Ivana Alchevskogo” oto Xopkdp kat to Edké Bpoeio
e emttpornc Tou AteBvouc Ataywviopol Néwv Tpayoudiotwv ato Wiekersheim
NG leppaviag. Tnv dla xpovid képdiae to BpaBeio g Opxriotpag Tou AloywwiaHoy
Tevopwv ato Szczecin g MoAwviag. To 2012 mpokpiBrke atnv TeAKA @Aon Tou
AeBvoug Aoywvigpou atnv Savolinna g @wiavbdiog. Enlong éptooe atnv
NUITEAKT edon Tou AleBvoic Alaywviapou Tpayoudlot 2012 tng Touhoulng.

Tov OktwBpio Tou 2012 yivetou dextoc ato Atelier Lyrique tng EBvikic Omepac
Tou Naplolov.

é a Kiev en 1986, Oleksiy Palchykov étudie
tout d’abord la trompette et le chant choral
dans sa ville natale puis il se perfectionne
a l'Académie Nationale de Musique Piotr
Tchaikovski dans la classe du professeur Petr Koval.

A partir de 2008, il interpréte les roles de Lensky
(Eugéne Onéguine) au Théatre National de Kiev, Lykov
(La Fiancée du Tsar) dans le cadre du Festival Chaliapine
au Théatre de Kazan (Russie), Alfredo (La Traviata)
avec le Théatre musical de Kiev au cours d’'une tournée
en Suisse, Le Deuxiéme policier, Le Deuxiéme gentle-
men, Le Premier dandy (Le Nez de Chostakovitch) pour
l'édition 2011 du Festival dAix-en-Provence et a 'Opéra
de Lyon et Le Troisiéme écuyer (Parsifal) a 'Opéra de
Lyon.

Il chante en concert le Messie de Haendel, le Te
Deum de Bruckner, la Messe en ut Majeur de Beethoven
et le Magnificat de Bach.

En 2010, il remporte a Moscou le Grand Prix du
XVIéeme Concours International Lydia Abramova pour
jeunes chanteurs, le Grand Prix du Concours Tchaik-
ovskide lAcadémie National de Kiev, le Troisieme Prix
du Concours International «Antonina Nezhdanova» a
Odessa, le Grand Prix du Concours International «lvana
Alchevskogo» a Kharkov et le Prix Spécial du Jury du
Concours International de jeunes chanteurs de Wiek-
ersheim en Allemagne. La méme année, il obtient le
Prix de 'Orchestre du Concours de ténors de Szczecin
en Pologne. En 2012, il est finaliste du Concours Inter-
national de Savolinna en Finlande. Il est demi-finaliste
du Concours International de Chant 2012 de
Toulouse.

Enoctobre 2012, il entre a lAtelier Lyrique de 'Opéra
national de Paris.
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BAPYTONOZ
BARYTON

Tiago Matos

levvnpévoc otnv lMNoptoyahio to 1989, o
Tiago Matos mipe dimwpa tpoyoudiov ato
Mavemotrpto Tou Aveiro otnv MNopToyaio,
émou omovdooe pe TNV Isabel Alcobia kat
Tov Anténio Chagas Rosa. To 2010 kat to
2011 ¢yve dektdHG 0TO GTOVVTIO GMEPAC TOU
EBvikov Oedtpou tou Sao Carlos. Yuppeteixe
oto pdypappa tou 1dpupatoc VOICExpe-
rience otnv Tapma g OAdpVTO KL TNV
Néa Yopkn, dmou doUAee pe Toug Sherrill
Milnes, Mark Schnaible, Eugene Kohn, Joan
Dornemann, Jorge Parodi kot Chris Cano.
Twpo dovkevel pe Tov Jodo Lourenco.

Tpayoudnoe Toug poAoug Tou Eakapidio
(Kdpuev, Mm¢), Ala (Opgéac atov Adn,
Ogevpnoy), Motépa (Xaivoer kot [kpeTeA,
Xoupmepvtivk) ka Janino (O Basculho de
Chaminé tou Marcos Portugal oto EBviko
O¢atpo tou Sao Carlos tng MopTtoyohiag).
Yuppeteiye atnv mopaywyn O Mestre de Mdsica, il mopToyaikr €kdoxr Tou €pyou
Il Maestro di Capella (Domenico Cimarosa).

Tpayoudnae ge kovtaépTo Tov Meaaia Tou Xalvtel, To PékBieu tou Fauré,
10 [1dBog tou Arvo Pért, tv Messa di Gloria tou Moutatvt kat Ta Tpayotbia evég
Oboinépou Tou Mdhep. Tpayoudnaoe umno tnv dievBuvon Twv Paul Hillier, Laurence
Cummings, Jodo Paulo Santos, Andrew Bisantz, Simon Carrington...

To 2012 képdioe 1o Mpwto BpaPeio kal to BpaBeio KaAutepnc Eppnveiac
Lied/MeAwbdiag atov 6° Alaywviopd Aupkod Tpayoudlov Tou MopToyaAiKoy
poTapLOVOU opiAou.

Tov OxtwPpio Tou 2012 yivetal bektoc ato Atelier Lyrique tnc EBviknc Onepag
Tou Noplalov.

é au Portugal en 1989, Tiago Matos obtient
son diplome de chant a I'Université de
Aveiro au Portugal ot il étudie avec Isabel
Alcobia et Antonio Chagas Rosa. En 2010
et 2011, il est admis a I'Opéra Studio du Teatro Nacional
de Sao Carlos. Il participe au programme de la Fonda-
tion VOICExperience a Tampa en Floride et a New York
ottil se perfectionne avec Sherrill Milnes, Mark Schnai-
ble, Eugene Kohn, Joan Dornemann, Jorge Parodi et
Chris Cano. Il travaille actuellement avec Jo&o
Lourenco.

Il chante les roles d’Escamillo (Carmen, Georges
Bizet), Jupiter (Orphée aux enfers, Jacques Offenbach),
Le Pere (Hdnsel und Gretel, Engelbert Humperdinck) et
Janino (O Basculho de Chaminé de Marcos Portugal au
Teatro Nacional de Sao Carlos, Portugal). Il participe a
la production O Mestre de Misica, une version portu-
gaise de [T Maestro di Capella (Domenico Cimarosa).

[l chante en concert le Messie de Haendel, le Requiem
de Fauré, Passio de Arvo Part, la Messa di Gloria de
Puccini et les Lieder eines Fahrenden Gesellen de Mahler.
[l travaille sous la direction de chefs tels que Paul Hillier,
Laurence Cummings, Jodo Paulo Santos, Andrew
Bisantz, Simon Carrington...

Il obtient en 2012 le premier prix et le prix de la
meilleure interprétation du Lied / Mélodie lors du
VIéme concours de chant lyrique de la Fondation por-
tugaise Rotary.

Enoctobre 2012, il entre a l'Atelier Lyrique de 'Opéra
national de Paris.

2YNOAEIA TIIANOY
CHEF DE CHANT

Ruta Lenciauskaite

H Rata Lenciauskaite, yevvrBnke otn
ABovavia kat gnovdooge otn Moualki
Axodnpia tng Abouaviag, omo dmou nrpe
KOl JETOTTTUXI0KO T(TAO O€ AV GOAO Kal
ouvodela. ONOKAPWOE TIG OTIOLDEG TNG
otnv Akadnpia Sibelius Tou EAaivkt otn
OwAovdio. To 2007 prrike oo Atelier Lyrique
¢ EBviknc Omepag tou Maptatov.

Exet BpoBeutel e mohvdpBpoug
€Bvikoug dloywviopoUc we 0oAaT Kat
WC oLVODOG-TAVIOTA, £XEL DWOEL TTOMEC
ouvouliec e AlBouvavia, Owiavdio,
Auotpahia, leppovia, ITolio, EANGDa,
Aettovia, H.MA, Tadko.

Acyoheital e TN pouaikn dwpatiou Kat
He guvawAieg Tpayoudubv (Lieder) kabug
KO € HOUTIKA KopPATa aTo ApgiBéaTtpo
¢ Onepag tng BaotiAng, ato Théatre
del'Athénée-Louis Jouvet, oto Auditorium
du Louvre, atnv Onepa Garnier, atn Villa Médicis otn Pwpn, ato Victoria Hall tng
leveung, ato Theatre du Capitole Tng TouAoulng Kat poggorta ato Spivey Hall
otnv ATAdavta Twv H.MA.

Ayand tpopepd TN AUPIKA TEXVN KOL EVOLOEPETAL IDLA{TEPDL VIOt TN GWVNTIKA
HoUOKn. Me éva pemepToplo mou koAumtel and tov Gluck péypt ta ovyyxpova
Koppdma, n Rata epyaletal péviga otn Moo we guvodog mdavou atny EBvikn
Omnepatou Maptooy, v Omepa tng Pouéy, Ty Omepa tng Awolng kot ato Théatre
du Chatelet. EpyaCetat emiong yia to Oeati A tou Aix-en-Provence.

Exet ouvepyaaTel pe moMoUc KaTagwpévoug dleBLVTEG 0pXNOTPAC OTIWG
ot: Antony Hermus, Patrick Cohén-Akenine, Clark Rundell, Kazushi Ono, Bruno
Campanella, Paolo Arrivabeni, Bernhard Kontarsky, Sir Mark Elder, Tito Ceccherini,
Guillaume Tourniaire, Thomas Netopil, Oswald Sallaberger, Pascal Rophé kat
Alexandre Myrat.

uta Lenciauskaité, née en Lituanie, a étudié a
IAcadémie de Musique de Lituanie ot elle
obtient son Master en piano solo et accompa-
gnement. Elle compléte sa formation a
IAcadémie Sibelius d’Helsinki (Finlande). En 2007, elle
entre ensuite a IAtelier Lyrique de I'Opéra national de
Paris.

Lauréate de plusieurs concours internationaux en
tant que soliste ou accompagnatrice, elle a donné de
nombreux concerts en Lituanie, Finlande, Australie,
Allemagne, Italie, Grece, Lettonie, Ftats Unis, France.

Elle se produit réguliérement en musique de
chambre, ainsi quen récitals de Lieder et mélodies a
IAmphithéatre de 'Opéra Bastille, au Théatre de
I'Athénée-Louis Jouvet, a 'Auditorium du Louvre, a
I'Opéra Garnier, a la Villa Médicis a Rome, au Victoria
Hall de Genéve, au Théatre du Capitole a Toulouse et
tout récemment au Spivey Hall a Atlanta (USA).

Passionnée par l'art lyrique, elle s'intéresse particu-
lierement a la musique vocale. Dans un répertoire allant
de Gluck jusquaux piéces contemporaines, Ruta
Lenciauskaité travaille réguliéerement en France comme
chef de chant et coach a I'Opéra national de Paris,
I'Opéra de Rouen, 'Opéra de Limoges, au Théatre du
Chatelet et pour le Festival dAix-en-Provence.

Elle a travaillé avec plusieurs chefs dorchestre pres-
tigieux comme Antony Hermus, Patrick Cohén-Akenine,
Clark Rundell, Kazushi Ono, Bruno Campanella, Paolo
Arrivabeni, Bernhard Kontarsky, Sir Mark Elder, Tito
Ceccherini, Guillaume Tourniaire, Thomas Netopil,
Oswald Sallaberger, Pascal Rophé et Alexandre Myrat.
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To Atelier Lyrique tng EBvikric Omepag tou Mapiatov

H EBvikr, Omepat Tou MMoptatol mpoa@epeL éva mpoypoppa Yo va DWOEL
0€ VEOUG TPAYOUDBLOTEG Kal Mav{aTeG - guvodaUG Tpayoudloy, Tou
BplokovTtat 0TV 0PxT| TNG KOPLEPOG TOUG, TIC KOAUTEPEG DUVOTOTNTEG
yla emtuyion atny emayyeApatikr toug (wr. Mpwtn anmootohr Tou
Atelier Lyrigue (AupkoU epyaatnplou) eivat n mpogTolpasia autwv
TWV VEWV KOAMITEXVWV YOl TIC VEEC TUVBRKEC TOU PHEAOVTIKOU TOUG
EMOYYEALOTOC. 2KOMOC TOU lval N dLHOpPWOn MPOTWIKOTATWY
(KOVWY VoL UMoaTnpiEouy TNV dUvapn Twy £pywy Kat Vo HETOOWaouY
NV EMKAPATNTA TOUG 0TO GNHEPVE Koo, N1 auTd 0TO MPOYPOPHa
OUHPETEXOUV OAEG 0L E1DIKOTNTEG TTOU TUVDEOVTAL E TNV TéXVN TNG
oKknVvAG. To emdyyeAHo Tou AUPIKOU KOAALTEXVN OmaITEl ORpEPD OXL OV
YVWON Tou TPOyoudloy, aAAG KAl ptol GUVOAIKT HEpELON O€ pla opdda,
TTOU UMNPETEL piat Jouatki kat Beatpikn mpdToon. Mpwv pmouv atny
EMAYYEALOTIKA TOUG Cwr, elvat ONHAVTIKO QUTO( 0L VEOL KOANTEXVEG, TTOU
éxouv emAeyel e Baon éva TalévTo To omolo avakaAUeBnKe HETA omo
OKPOATELG TIOU TpoNyRBNKay, va prmopéaouy, péoa ae dU0 Xpovia, va
epBaBuVoLV TIC YVWTELG TOUC, VOt Eival IKavo( va gToxaaBo0v mavw G pita
MopTITOUPQ, VO OMOKTACOUV TNV a{dBnan TNG HOUCIKAG auaTnpoTNTAG,
va KaTaAGBouv TEAOG TIG DPOPATOUPYIKEG KATABOAEG evG £pyou.
Avayvwplopévol edkol (kaBnyntég, eppnveuTe, dpapatoupyo,
dlevBuvteg xopwdiag, dlevBuvteg opxnotpag, oknvobéteg, nbomoloy,
KaATexvikol pavartCep, dleuBuvtég Bedtpwy) KaAoVVTaL VO HETAdWTOUY
TN YVWOoN TOUG G 0UTOUG TOUG VEOUG KAMATEXVEG, [E OpOpU AUPIKEC
TIPOTATELC TIOU CUVOEOUV HOUTIKH ppnVe(n, DOUAELS Pe 0pXAOTPO KO
TEXVEC TNG OKNVAC. AoaToAr Tou Atelier Lyrique elvat vor Béoel ge
AetToupy(a aUTO TO MPOYPOHHO EMAYYEAHOTIKAC EVOWHATWONG KOL VA
OUVODEVTEL TA TPWTA BAHOTO 0T GKNVA QUTWY TWV VEWVY KOAITEXVWY,
nou Ba dlodexBovv pe atyouptd Kot TOAEVTO TOUC HaoKAAoUG TOUC.

Christian Schirm
AevBuvtric Tou Atelier Lyrique

Les amis de |'Opéra

H Arop mou unootnpiCet to Atelier Lyrique tng EBvikic Onepag tou Maptatov
1dpLEeL To 2005 Tov Kukho twv 1dputdv Tou Atelier Lyrique.
Mpoedpoc kuplog Leon Cligman

H meplodeia tou Atelier Lyrique tnc EBvikic Onepag tou Mapiatov amoAapBdvet
v e€apeTiki umoaTtpiEn TG kupiag ABnvdg Mopiag OIE.

L'Atelier Lyrique de I'Opéra national de Paris

L'Opéra national de Paris propose un programme pour donner a
des jeunes chanteurs et a des pianistes-chefs de chant en début
de carriere les meilleurs atouts pour réussir dans la vie profes-
sionnelle. Préparer ces jeunes artistes aux conditions nouvelles
de leur futur métier est la mission premiére de I'Atelier Lyrique.
Le but est de former des personnalités capables de défendre la
force des ceuvres et de transmettre leur modernité a un public
d'aujourd’hui. Cest pourquoi toutes les disciplines liées a l'art de
la scéne font partie de la formation. La profession d’artiste lyrique
exige aujourd’hui, non seulement une maitrise du chant, mais
aussi un engagement total dans une équipe au service d’un projet
musical et théatral. Il est en effet important, quavant dentrer
dans la vie professionnelle, ces jeunes artistes recrutés en fonction
d’un talent révélé au cours d’'auditions préliminaires, puissent,
pendant deux ans, approfondir leurs connaissances, étre capables
de réfléchir sur une partition, acquérir le sens de la rigueur musi-
cale, comprendre enfin les enjeux dramaturgiques d’une ceuvre.
Des spécialistes reconnus (professeurs, interpretes, dramaturges,
chefs de chant, chefs dorchestre, metteurs en scéne, comédiens,
agents artistiques, directeurs de théatre) sont invités a transmettre
leur savoir a ces jeunes artistes a l'occasion de projets lyriques qui
associent interprétation musicale, travail avec orchestre et arts
de lascéne. Lamission de I'Atelier Lyrique est de mettre en ceuvre
ce programme d'insertion professionnelle et daccompagner les
premiers pas sur scéne de ces jeunes artistes qui, demain, prendront
avec assurance et talent la releve de leurs ainés.

Christian Schirm
Directeur de I'Atelier Lyrique

L'Arop soutient I'Atelier Lyrique de I'Opéra national de Paris et crée en
2005 le Cercle des Fondateurs de 'Atelier Lyrique.
Président Monsieur Léon Cligman

La tournée de IAtelier Lyrique de 'Opéra national de Paris bénéficie du
soutien exceptionnel de Madame Athina Maria Fix.
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2. uvtoun lotopia
Tov Tpayovo100

Une histoire courte
de la forme du chant

Jknvrp oto obnpodpouikd otabud, modid ykpaBolpa,
XepBoupyo. Zyebidatnke and tov Gaildrau ko dnpooteUtnke
oto Llllustration, Journal Universel, [apio, 1858

H poper Tou Tpayoudlol eivat amd TG MOAOLOTEPEG OTNV LOTOPIa TNG
HOUTIKAG, OV Kol dev 0WTETAL TAVTO N HOUOIKA TOUG OMWE AX. GTO
Adpa Aoudtwy tne MoAatdg AlaBrkne. ApydTepa, akopn Kat He TNV
EL00YWYN KOt KOBIEPWan TNG HOUTIKNG GNUELOYPOPIOG, eV UTIAPXOLY
0T0Bepd XOPAKTNPIOTIKA EKTEAETNG 1 DOUAG Kal He TNV €upUTEPN
éwvolol HTTopoUKE Vo Bewprgoupe KOPHATIO WG «Tpayoudlan, epdoov
TOUAGXIOTOV pa pwvr amodidet éva kelpevo Tpayoudwvtag. Etat
KOl 0 HEGQWVIKOC URVOG, ol pehwdieg Twv tpofadovpwy, n ballata
TOU TPETOEVTO, N WO 1 GAAEG QuvNTIKES POppEG, Ba pmopovoov va
BewpnBouv payoubdila (Gopota). H extéheon eivat suviBwe povoguwvn
(cohoTikr i moANol e TouToQwVia), pe i xwpic ouvodeia opyavou.
v Avoayévvnon dnploupye(tal Kat To TOAUQWVIKO TpayoUdl, Tou
avdhoya pe T YAWooo Tou Kelpévou, ovopdletat Lied ata yeppovikd
Kol chanson oo YaAAIKG.

Me tnv enoxr pnopok otoBepomnoteltal To Tpayoudl atnv ekdoxr TNG
anAnfc HeAwdIag yia pia @wvr Kat Kuplwg ouyxopdlaki ouvodeia, e
avTiBean pe TNV OAo Ka o de€loTEXVIKNA ApLa, E TIEPLOTHTEPD HpYOVQ
ouvrBwe yta cuvodeia.

H p{Co ou tpayoudioy, cav éva £(80G «Hop@oAaytkol LooKpATnY,
TOPOPEVEL TO DNPOTIKG Tpayoudl ae GAouG Toug Aaouc, dLoTt elval
Apeoa ouvdEDEEVO P TN YAWOOTO. AKOUN KA Y0 TO EVTEXVO TPOYOUDdL
(Kunstlied), mou éxet tnv GvBIoT| TOU TNV POPAVTIKN EMOXT, TPETEL
va ava(ntiooupe TG piCec Tou 0TV OMAGTNTO KA UOKATNTO TOU
dnpoTikou Tpayoudlov Tou 18ou awbva otn leppavia. Katd Tov 18°
oLva, N Mapaywyr| TPOYoLdIWV pE EUQoan oTn HeAwdia Kot omAn,

Stage in the railway station, old illustration, Cherbourg.
Created by Gaildrau, published on L[llustration, Journal
Universel, Paris, 1858

UMOOTNPIKTIKY GLVOdE(D, ival TEpdaTia, pdvo Tou ol CUVBETEG Toug
orpepa dev elvatma yvwatol. BéBata kat n peydhn tptdda twv guvBetwv
NG KAOTIKAC MEPLOdOU, XAuvTy, MATaOpT Kat MmeToBev, o mopéxet
bpopea mopadelypota Tou £douc. 2tnv ££€MEN Tou Tpayoudloy
OnEavTIKG poAo énanée kat To evdiagépov mou ¢dete o Xépvtep (1778) yo
TNV dNHOTIKA YAWTT0, YEYOVOE TTOU EMNPENTE AHETO KO TNV AOYOTEXVIKN
MOy WY TNG ENOXMG.

YuvnBwe dpwe, otav pdpe v To Lied, poc épxovtal ato vou Tol
Tpayouvdlo Tou Opavte Youpmept (1797-1828). AuTdc elvat 0 MPWToG
oLVBETNG, 0 omolog HETOWEPELTO £(DOG T pita vEa DLdoTaan, EEmepvivTag
Vv omAf oTpo@IKA dopn, Kay, pe mepimou 600 KoppaTo, To 00Nyl
aTNV MPWTN Kopuewan. Me ava@opd 0Tol Tpoyoudlal ToU ZoUPNERT
KaBlepwvdTav o dpoc lied kat ota oyyMKE Kot aTa YOANKA.

Tov19° audvaypdpovTtay eniong Tpayoudla Yo duo, TRELG 1 TEOTEPELC
QWVEC KOBWE Kot Tpayoudla yla xopwbdia, dioTL ot dvBpwriol, okdpn Kat
0LEPOOLTEXVTEC, LV BIav THTE va TpayoudoUy, €iTe 0TO OTiTy, £(TE Te
KOWWVIKEG ekdNAWOELC. EmmAéoy, To (dnpotikd) tpoyoudt e€€ppole
KOG TNV pOPOVTIKA EMOXM TNV DX TOU 0PXEYOVOU, OAG KOL TNV 10EQ
Tou £BVIKOV, oL AMOKTOUTE OO Kal HEYAAUTEPN KOWWVIKH anpaaia.
Mia and Tic dlapope CUNOYEC MKWV Keévwy pe Tov TiTho To Mayiké
Képvo tou moubtov, mou o Axip @ov Apvip Kat o KAépevg Mmpevtavo
ekbidouv o 1806 kot 1808, Ba yivel My mOMWOVY Tpayoudlwv atn
OUVEXELD — 1BlalTepa ayamnTA fTav Kat aTov Mdhep. Duaikd o Auptopdc
KO N €Kpaon ouVaaONHATWY 0TA MOHATO TWY HEYEAWY TOINTWY
NG €MOXAG, ONMwG Tou lwane eov AlxevwTop, dléyelpav Tn eavtadia

TWV GLVBETWV.

To aTpo@ikd TPayoLdL Elval 0 HOPPOAOYIKOG OPXETUTIOG, OTTOU
0L MOWKIAEG OTPOPEG TOU Kelpévou amodidovTat pe TV Bl peAwdio.
MVWOTO MOPABELYHA TNG TTROPIKAG HOPPNG Elval To TIpWTO Tpatyoudt Das
Wandern ist des Miillers Lust (H Obowopio eivot n Xapd tou Muhwvd) art’
Tov KUKAO H wpaia MuAwvou Tou ZoupmepT. Opwg omo T veapr nAkia
Twv 17 £Thy, 0 ZoUpmepT Ba mpoxwpraeL 0TNV AETTOPEPT OMGdO0N TOU
Kelpévou péoa amd tn pehwdia, TV oppovia, oA emmAéov ka péoa and
TN GUVODE(D TOU TILEVOU, BNPIOUPYWVTOG ETOL IO “EEEAITTOREVN HOPET,
n omo{a MEPLYPAPEL TE PIVIATOUPOL HE TOLHOUTIKA HETD, TIG EIKOVEG KOL TO
ouvalgBrpoaromou avagépovtat ato molno. E¢aipeTikd nopodetypota
elval To Tpayoudt Tne Mapyapitag oto poddvi (1814) amo tov OdouaT,
KoBWG ka0 Baohidg twv éwtikwv (1815/1821), kat ta buo ot Keipeva
tou Goethe. Autr| n «e€ehlaadpevn» poper Ba uioBetnBei kal Bo dwaet
070 £{50¢ ToL TPAYOLdIOV TNV EEXWPLTTH DIGCTATH TOU.

O ZoUpmepT ATav eMioNC AUTAG, TTOU ELGTYOYE TNV 1O£0 TOU ¢KUKAOU
Tpayoudlwv», OTou pia aelpd amd auToTe Tpayoudia eCloTopel pia
1oTopla ONwG oTa aplatoupynpatan Opaio MuAwvol A To XeipwvidTiko
Tagidr. Kbkhoug tpayoudiiv Ba ypadouv Kat ot HETEMEITO POHOVTIKOL
OUVBETEG, OTWCE 0 Zoupov Kot o MTipapc, mou cuvBétouv emong mAnBog
HELOVWHEVWY OPIOTOUPYNHOTIKWY TPAYOUdIWV.

H 16£01 ToU KUKAOL TpayoudIWY EEUDWVEL TN POPHO OO HIVIOTOUPA,
0TV HLEoTAON TOU «HEYGAOU» £pYOU, Qv Kol KAVE(G dev oppaBnTel mwe
TO OPLOTOUPYNHOTIKG, £0TW PIKPG O EKTOAN, TPOYOUDLO TOU Z0UPMERT
i dMwv cuvBetwy, aiCouv va BewpnBolv MPoyHOTIKA Epya TEXVNC.

a forme du chant est parmi les plus anciennes de I'histoire

de la musique, malgré le fait quon n'a pas toujours leur

musique originelle, comme par exemple dans le Chant des

Chants de I Ancien Testament. Plus tard, méme apres
l'apparition et 'utilisation systématique de la notation musicale,
on navait pas de critéres standard dexécution ou de structure et,
en général, on peut considérer comme chants les piéces oil une
voix au minimum interpréte un texte en chantant. De cette
maniére, ’hymne médiéval, les mélodies des troubadours, la ballata
de trecento, l'ode ou d’autres formes pourraient étre considérés
comme chansons (chants). Lexécution est en général monopho-
nique (solo ou plus de personnes en tautophonie), avec ou sans
l'accompagnement d’'un instrument de musique. Pendant la Re-
naissance, le chant polyphonique est créé aussi et, selon la langue
du texte il sSappelle Lied en allemand et chanson en francais.

Pendant I'époque du baroque le chanson se stabilise & la version
de la mélodie simple pour une voix et accompagnement sous la
forme d’accords, contrairement a l'aria de plus en plus maitrisée,
avec plus d’instruments d accompagnement.

Lorigine du chant, une espéce de tenue morphologique,
demeure le chant populaire dans tout le monde, parce qu’ il est
trés étroitement lié a la langue. Méme pour la mélodie (Kunstlied),
qui sépanouit pendant le Romantisme, il faut chercher ses origines
alasimplicité et lauthenticité du chant populaire du 18eme siécle
en Allemagne. Au cours de ce siécle, la production de chansons
ol la mélodie joue un role primordiale et l'accompagnement est
simple et soutient la mélodie, est énorme, mais leurs compositeurs
ne sont plus connus aujourd’hui. Cest vrai pourtant que les trois
grands compositeurs de la période classique, Haydn, Mozart et
Beethoven, nous ont donné des beaux exemples de ce genre. I
intérét de Herder (1778) pour le langage du peuple a aussi été trés

important pour I'évolution du chanson, ce qui a aussi directement
influencé la production littéraire du temps.

Pourtant, quand on parle du Lied, on pense aux chants de Franz
Schubert (1797-1828). I est le premier compositeur a donner au
genre une dimension nouvelle, en surpassant la structure stroph-
ique simple et, avec 600 chants environ, en le menant a son premier
apogée. Le terme Lied était adopté en anglais et en francais par
rapport aux chansons de Schubert.

Aul19éme siécle il y avait aussi des chansons écrits pour deux,
trois ou quatre voix et des chansons pour cheeur, parce qu’ alors,
meéme les amateurs chantaient, soit chez eux, soit aux fétes pub-
liques. En plus, le chant populaire exprimait, pendant le Roman-
tisme, I idéal de l'originel mais aussi du national, qui prenait de
plus en plus d’ importance sociale. Une - parmi d’autres - collection
de textes populaires, sous le titre Le Cor Enchanté de 'Enfant,
publiée par Achim von Arnim et Clemens Brentano en 1806 et en
1808 sera la source de plusieurs chansons a la suite; elle était bien
aimée par Mahler aussi. Naturellement, le lyrisme et I expression
des sentiments aux poémes des grands poétes de 'époque, comme
Joseph von Eichendorff, stimulaient I'imagination des
compositeurs.

Le chant strophique est la structure morphologique originelle,
ot les strophes diftférentes du texte sont représentées par la méme
mélodie. Le premier chanson Das Wandern ist des Miillers Lust
(Lerrance est la joie du meunier) du cycle La belle meuniére de
Schubert est un exemple connu de la forme strophique. Pourtant,
dés quiil avait 17 ans seulement, Schubert a continué jusqua in-
terpréter le texte en détail a travers la mélodie, 'harmonie mais
aussi l'accompagnement du piano, en créant ainsi une forme
‘évolutionnaire’. Cette forme décrit en miniature par des moyens
musicaux les images et les sentiments du poeme. Marguerite au
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J0ovBeon tou Peter Cornelius yia ™ oknvry Tou Odouot, xapokTiké Tou Jourdain, bnpooteltnke ato
L'llustration, Journal Universel, Mapioi, 1858

Peter Cornelius composition for the Faust frontispiece. Engraved by Jourdain, published or
L'llustration, Journal Universel, Paris, 1858

rouet (1814) de Faust et Le Roi des Aulnes, tous les deux en textes
de Goethe, sont des exemples exceptionnels. Cette forme ‘évolu-
tionnaire’ sera adoptée et donnera au genre du chanson sa dimen-
sion spécifique.

Cétait Schubert aussi qui a inventé I'idée du ‘cycle des chants’,
ol une série des chants raconte une histoire, comme les chefs
d’ ceuvre La belle meuniére ou Le voyage D’ hiver. Les compositeurs
romantiques postérieurs, comme Schumann et Brahms produ-
iront aussi des cycles des chants qui composent plusieurs chan-
sons excellents.

Lidée du cycle des chants évolue cette forme. Elle passe de la
miniature a I’ ceuvre ‘grand’, malgré le fait que personne ne conteste
que les petits chants magnifiques de Schubert ou dautres com-
positeurs sont dignes détre considérés des vrais chefs d’ ceuvre.
Cette évolution signifie bien sur quon a plus d’ exigences pour les
chanteurs mais aussi pour les pianistes accompagnateurs. Tandis
que les appelés Liederabend sont apparus devant peu de monde
et dans un environnement familier, trés vite ils remplissaient des
salles entiéres, ce qui est encore le cas de nos jours.

Lévolution de la musique symphonique pendant le 19éme

AuTr n eEENEN eMEEPEL PUTIKA KO TEPIOTOTEPEC AMOLTHTELG TOTO Yot
TOUG TPAYOUDIOTEC, GO0 KAl IO TOUG MaviaTeg auvodouc. Kal v Ta
Aeyopeva Liederabend €exivnoav pmpootd ge kKAMwG meploplapévo
Koo kal ge owkelo meplBaihov, auvTopa yépulav ohdkAnpec aiBouoeg,
OMWE YIVETAL AKOUN KAl OTIG HEPEG HOG.

H eE€ANEN TNG OUPEWVIKAG HOVTIKAC KaTd Tov 190 atve, 0drynoe
enlanc To TpoyoudL g€ pio GAAN dlaaTaan, 4Tou Ta NXOXPWHOTO TWV
opyGvwy NG 0pxAoTPag eprmouTiCouv eueavtoaTa TN ouvodeia. O
dNHIOLPYOE TOU GUHPWVIKOU I 0PXNOTPIKOU Tpayoudloy, eivai o TdANog
Extwp Mmephiol, o omoiog ypdpet To 1841 Tov eEapeTikd KUKAO Les nuits
d'été, ue ouvodelo opxoTpaC. Mapd TI¢ MeEploTdTEPEG HUVOTOTNTEC OHWG
TIOU TIOPEXEL N OPXAOTRQ, TPAYOUDLO e GUVODEID 0PXMOTPOG E(VOL OXETIK
anavia mipty oo Tov Mahep. Eta, n miiipng dvBlan tou tpayoudiot pe
ouvodelomdvou Bpioketat atov 190 aubva, eV pe cUVOBE(D 0pXNOTPOC
ovanTUOoETOL O€ PeyaAUTepo BaBud, maykoopiwe, kotd Tov 2006 awbva.
H amovry ouvauAia pog divel pla yebon amd kamola amo Toimo wpoia
MOPOOEYLOTA KOt TWV DU EMOXWV.

KAeivovTac, mpémel va EMONUAVOULE, TTWG N HOPPF TPOYOUdLWY
«xwpic Aoyl mapouatdletal Yo mpwTn eopd amd tov Mévtehoov-

2y TU. O0 £EENTTETOL YEVIKWIG O AUPIKG KOPPATIO (XWwPIG pwvr),
mMaévo, KoTd TV popavTikd enoxd. H anpaaia Tou 6pou
IKEVETOIL TTLO, KOl 0L GUVBETEG TN XPNOIHOMOLOVY HEXPL TIG

wg BA¢moupe kal ato £pyo Tou A. DIAmmaKamouAou.

siécle, a mené aussi le chant a une autre dimension, ou les sons
des instruments de lorchestre enrichissent l'accompagnement
avec de I'imagination. Le créateur du chant symphonique ou or-
chestrale est le francais Hector Berlioz qui, en 1814 a composé le
cycle magnifique Les nuits d’été, a laccompagnement d’ orchestre.
Pourtant, malgré les possibilités qui sont offertes par 'orchestre,
les chants a l'accompagnement d'orchestre sont relativement
rares avant Mahler. Cest ainsi que I'épanouissement total du chant
a laccompagnement de piano se trouve au 19éme siécle, tandis
que a l'accompagnement dorchestre se développe globalement
pendant le 20éme siecle. Ce concert nous donne un avant-gout
de certains des exemples les plus beaux de ces deux époques.

Pour conclure, il faut souligner que la forme ‘chants sans
paroles’ se présente pour la premiére fois par Mendelssohn-Bar-
tholdy. Elle évoluera en général a des chants lyriques (sans voix),
surtout pour piano, pendant le Romantisme. Le sens du terme
chant est des lors généralisé et les compositeurs l'utilisent
jusqu’a nos jours, comme on peut voir dans 1" ceuvre de
A. Philippakopoulos.
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Gustav
Mabhler

1860 - 1911

0O TkovoTtof Mdéhep, o omoiog dGPale TGO MON, WOTE OTO VEKPIKG
KpePATL Tou €meoe amo Ta ¥épla To TeAeuTaio BIBAD Tou kpoToUoE,
OUVEDEE OTO TEPLOTOTEPO OO TOL £PYO TOU TN AOYOTEXV(O LIE HOUTIKA.
Extoc omo peydhoug mointéc driwe o Grillparzer i o Goethe evdlagepotov
©draitepaylotamopapuBila kot tn Aaiki molnaon, KA yio tn cuoyn
10 Mayiké Képvo tou Maubiov.

Eva aMo xapakTnplaTiko Tou épyou Tou Makep elval o dpeaoc
QVTIKOTOMTPITHOC TWVY MPOTWITIKWY TOU BLwHETWY, GAAG Kot 0pOpaTWY
07N Houalkn Tou. Evog amé Toug KOAITEPOUC YWWOTEC Kot HEAETNTEC TOU
¢pyou Tou Makep, 0 Kwvatavtivog DADpoc onpewveL 0T Hovoypapia
tou «Gustav Mahler: opopatiotic kot buvdatne» (1998, o eNnviki
petdepaan tou |. @ovAa, 2010) nwg tar Tpayoldbia vég odotmdpou
«POPTUPOLY, KO HOALGTO KOTA TPOTIOV EVTUNWOLOKG, 0Tl 0 MdAep
éviwBe TNV avdykn va eCayvigel KaTexvikd 6o Blpata dev eixe
kotopBuwoet va Eemepaoely H attla yla ta Tpayovdia evag oboiépou
ATOV 0 GTUXOC €pWTAC TOU Yo o veapr| Tpayoudiotpla. To 1883
0 23ypovog ouvBétng avéraBe t dlevBuvan Tng xopwdiag Kal g
opxiatpoc ato Kaaoe, émou yvwploe TNy lwdvva Pixtep kal tv
epwTeVTNKE pe nabog. Ekelvn dpwg dev avtamokpivetal kaBoAov ota
awoBApatd tou. O Méep mpoomaBel va Ty Eexdaet kat DéxeTal o véar
Béan, mou tou mpoaépeTal To 1885 atnv Mpdyo.

O M&Aep TpWTa EKPPAETEL TOV £PWTA KAL TNV OMOYORTEUCT| TOU OE
€L morpoo, Toomo{ampoop (el yia Ty KoméAa, OpwE dev TNG To DElyVEL
Tehd, petady 1883 kot 1884, pehomotel Téooepa amd auTd To morpHaTa
WG KUKAO pe Titho Tpayoudia evég odoindpou, pe cuvodeia mdvou. Evi
BepoTikd LAKS amd Ta TpayoLdIa xpnatpomoinge atny 17 Juppwvio
(1888) tov, 0 Mé\ep evopyoTpwaE ToV KUKAG OAOKANPO OPKETE XpoVIO
HETA, peTo€V 1893-1896, oe pia mepiodo atnv omoia Blwaoe pia GANN
BueAwdn epwTikn axéon e v Avva pov MAvtevpmoupyk.

TPATOYAIA ENOX OAQITIOPOY
LES CHANTS D’UN COMPAGNON ERRANT

ustav Mahler, qui lisait autant que dans son lit de mort
le dernier livre qu'il lisait lui est glissé des mains, liait
la littérature a la musique dans la plupart de ses ceuvres.
A part des grands poétes comme Grillparzer et Goethe,
il s'intéressait beaucoup aux contes et a la poésie populaire et plus
précisément a la collection Le Cor Enchanté de I'Enfant.

La représentation directe de ses expériences personnelles et
des ses visions est un autre caractéristique de I'ceuvre musical de
Mahler. Konstantinos Floros, qui est un des meilleurs connaisseurs
et spécialistes de I'ceuvre de Mahler, souligne dans sa monographie
‘Gustav Mahler: visionnaire et dynaste’ (1998, traduction en grec de
1. Foulias, 2010) que Les Chants pour un Compagnon Errant «témoi-
gnent, de maniére méme impressionnante, que Mahler avait le
besoin de purifier par son art toutes ses expériences qu’il n‘avait
pas pu surpasser». La raison pour la création des Chansons d’un
Compagnon Errant avait été son amour inaccompli pour une jeune
chanteuse. En 1883, le compositeur de 23 ans est devenu directeur
du cheeur et de lorchestre de Kassel. L4, il a connu Johanna Richter
et il sest tombé trés amoureux delle, mais elle n'a guére répondu
a ses sentiments. Mahler, en essayant de l'oublier, a accepté une
nouvelle position qui lui avait été offerte en 1885, a Prague.

Mahler exprime au début son amour et son chagrin dans six
poémes qu’il a I'intention de donner a la jeune femme, mais il ne
les lui montre pas. Finalement, entre 1883 et 1884, il met en musique
quatre de ses poémes en cycle sous le titre Les Chants d’'un Com-
pagnon Errant, avec accompagnement de piano. Bien qu’il ait
utilisé des themes des chants dans sa Iére Symphonie (1888), il a
orchestré le cycle assez plus tard, entre 1893 et 1896, pendant une
période ot il a vécu une autre relation tumultueuse avec Anna
von Mildenburg.

«Le spectre des éléments autobiographiques» et l'écriture des

«To mpiopo aUTORLOYPaPIKWY dedopévwwy podi e TN GUYYPAPH Twv
TOINHATWY Omd Tov {d1o ouvBETn, K&vouv CoEéc, MG «Ta Tpayoudia Vg
MEPMAQVWUEVOU GUVTPGPOU KOTEXOLV EexwplaTh Béon aTo mhaioto g
HOAEPIKAG aopaTkng dnpoupyloc.y O K. OAwpoc emonpoaive enlang, nwg
KO € TN SO TOU KUKAOUL Tpatyoudlwv, oAAG Kol e T BepaTiki Tou, 0
Mdep mpémet va BewpnBel we ouvexatic Tou ZovpmepT. Ta Tpayoldia
€v6G obotmdpou Kal 1o XewwvidTtiko Taidt éxouv opoeldn Bepatikr. «Kat
0ToUG dU0 KUKAOUG, TO POHOVTIKG HOT(BO TOU MEPLPEPOHEVOL KAl TNG
nepmAdvnong mailel kevtpika poo. [..] Opwe o Mahep mpoodidet ato
pot{Bo autd pla Babutepn oupBolikr onpaacta: N meptmAdvnon mpénet
vavonBel ... we nmopeia Tou Blou evag povayikou avBpwou, 0 omolog ...
wBeltat and aneAmolo Kal amoyvwaon 0TV aUToKToV(o. AUTO MPOKUTTEL
ano éva AN oK ... TOU TEAKKA Hev pehomotrBnke.»

Mo To MPWTO TPayoudL Tou KUKAou, Otav n ayannuévn pou
navtpevetal, 0 K. DAwpoc avopeépel Ta e€nc: «To ouvaioBnya mou
dlakatéxel TV mpWTn atpoen, elvan n BAIDN. [...] AmevavTiac, n pouaikn
Tou Mdhep eivat apeiBupn, [..] e€ehlooeTan oe meploootepa entneda,
b6t aTo ouvaioBnpa Tou dnptoupyol aVTITIBETAL N XOPOUPEVN EKOVOL
TOU YAPOoU. 2TV HeUTEPN OTPOPT HETOREMETOL Eavd n elkdva Kot amd
TNV XOPOUHEVN HOUGIKN Tou ydpou Kat tn BAIPn Tou amoyonTteupévou
VEOU, TIEPVAEL O pLa etDuNNaKR @Uan, n onolol dupBoliletal péoa amd
70 YOAG(I0 AoUAOVDL Kot TO TPOYOUDdL £VAG TOUAOU. X' auToUG TOUG
otlxouc, 0 Mahep avapépeTal ge avTioToKo moiNpo amé Tn GUANOYN
Tou Mayko0 Képvou tou natdiod. Ka n HoUGIKr QoveEPWVEL GHETN TV
aMayn, petoBdovTag Tic eAdoooved KAHOKES TNG opxG o€ pelfovec,
HE Dlowyn NXoXpWHATO.

Y10 devTepo Tpayovd, Mepndnoa to mpwi atoug aypous, o cLVBETNC
Q@AVETAL OTNV apyr| 0TNV €OUAMOKNA TEPLypa@r Tou KOTHOU pE
aloddotn alabnon otn pehwdio Kat To puBpd. TeAkd dpwe eatveTal

MWC 0 ETWTEPIKOC KOOPOC Tou oTdpou, dev propel va cupPabdloet pe
Tov EEWTEPIKO KOOWO, Kal 0 MdAep TO OMOKOAUTTEL Olyd Olyd péoa
QMO PIKPEG TPOTIOTIOIATELG EVOC OXEDGY GTPOPIKOU TPOAYoudLoU. «ATo
dpapiaToupytkr dmodn, N TonoBéTnan auTow ToU PWTEWVOU Kot EVXOPOUG
Tpayoudlov, Iou eMevepyel aav motpevikd, oTn deuTepn Béan Tou KUKAOU
lval oAU eVOTOXN, 0oL KABIOTA aKAKN TTto évTovn TV avTiBeon mpog
TO DPOPATIKG avViTUX0 Tp{To Tpayoudy, To otoio umoypappCet TV
«repmételon, [..] mou 0dnyel atny TeAkn ‘kKotaotpoen. (DAwpog)

H pouotki oto tpito Tpayoudy, Exw éva nupwpévo payaipy, exkppalel
He amoAuTo, oxeddv dapoviopévo Tpdmo Tov mapofuapo Tou maboug
Kot Tou mdvou. H kpowyr 0To TéAog Tou yia Ty embupio va frav mo
vekpdG, 0dnyel kaw T auvBean o Katdppeuan.

To teAeuTaio Tpayoudt Tou KUkAoL, Ta dUo yakavd pdTia, «Aeltoupyel
OUYXPOVWC W finale kat wg enthoyog. Ta PuxomVEVHATIKA TTEPLEXOHEVOL
mou ekepdlet eival Baowig onpaoiog [...] yia tov mpwipgo Makep:
nopaitnan, Blwaon tou naBoug, anépovtn povaéid, ald katunépBoan
NS BNPNG.» Me TV EKOVO TNS PAAHOUPLAG EMAVEPXETAL N YOARVN. 2TO
Kelpevo n Yafvn €pxeTal e TOV UTIVO, UMIOVOWVTAG (0We nwg BplokeTal
pévo péoa ato dvelpo. H gouaikn o' autr TNV aTpoen eteNlooeTal
OPWC TOOO NPEQa KOt TPUPEPS, ToU pac meBet OTL dev MpOKeLTAL yia
bvelpo. O xapakTNpLoTIkGG puBHC Tou HohepikoU mévBiou epBatnpiov
TIOU EVUTIAPXEL OTIC TIPWTEC TPELG OTPOPEG AUTOU TOU TPAYOULDIOU,
amoB&MeTal oTadlakd otnv Teheutaia aTpoer. Mdvo n kataAnén
OVOKOAE! TO apx KO puBpIKS poT(Bo, dav éva HeYANO EpWTNHATIKO.

H mipwtn mopouoioan Tou GUHPWVIKOU KUKAOU éytve To Bepohivo
oTic 16 MapTiou 1896, pe gohiot Tov Baputovo Avtov 2{oTeppave, Tn
Owappoviki Opxriotpa Tou Bepohivou kat paéatpo tov (dio Tov Mdhep.
Méxpt arpepa pag ayy(Cet ata BB e huyric.

Evelin Voigtmann

poémes par le compositeur lui-méme, montrent que «Les Chants
d’un Compagnon Errant ont une place spéciale dans la création de
chants mahlerienne». K. Floros souligne aussi que Mahler doit
étre considéré comme un continuateur de Schubert, tant selon la
structure de son cycle que selon sa thématique. Les Chants d’un
Compagnon Errant et Le voyage d’hiver ont une thématique pareille.
«Dans les deux cycles, le motif romantique de lerrant et de l'errance
jouent un role centrale [..] Mais Mahler donne une importance
symbolique plus profonde & ce motif: l'errance doit étre congue
[..] comme I'évolution de la vie d’'une personne solitaire qui|[..] est
incité par désespoir et détresse a se suicider. On peut constater
ceci par un autre poéme [..] qui, finalement, n'a pas été mis en
musique.»

En ce qui concerne le premier chant du cycle, Quand ma bien-
aimée est mariée, K. Floros soutient que «Le sentiment qui régne
dans la strophe premiere, cest la tristesse [...] Pourtant, la musique
de Mahler a un double humeur [..] elle évolue a plusieurs niveaux»,
parce que le sentiment du compositeur est contrasté par l'image
heureux du mariage. Dans la deuxiéme strophe, l'image saltére
de nouveau. Il passe de la musique heureuse du mariage et du
chagrin du jeune homme dégu, a la nature idyllique, symbolisée
par la fleur bleu clair et le chanson d'un oiseau. Dans ces vers,
Mahler se référe au poéme correspondant de la collection Le Cor
Enchanté de I'Enfant.1.a musique aussi montre directement cette
altération, en laissant de coté les modes mineurs du début et en
adoptant un mode majeur avec des sons clairs.

Dans le deuxiéme chant, Ce matin, j'ai marché a travers les
champs, le compositeur au début se laisse décrire le monde de
facon idyllique avec un sens optimiste a la mélodie et au rythme.
Or, finalement, il parait que les sentiments internes de la personne
ne coincident pas avec le monde externe et Mahler le dévoile peu

a peu a travers de petites modifications d'un chanson presque
strophique. «Au point de vue dramaturgique, le placement de ce
chanson clair et heureux comme deuxiéme du cycle est bien réussi
parce qu'il fait que le contraste avec le troisiéme chanson, qui est
plus agitée dramatiquement, soit plus intense. Le troisiéme
chanson souligne ainsi Taventure’, [..] qui meéne au ‘désastre’ final».
(Floros).

Lamusique du troisieme chant, [’ai un couteau a la lame brilante,
exprime de maniére absolue, presque démoniaque, le délire de la
passion et du chagrin. Le cri final exprimant le désir de la mort,
meéne la composition aussi a seffondre.

Le dernier chant du cycle, Les deux yeux bleus, «fonctionne
comme finale et épilogue en méme temps. Le contexte psychos-
pirituel exprimé est trés important [...] pour le jeune Mahler: ab-
dication, expérience de la passion, solitude immense, mais aussi
dépassement de la tristesse» Avec I'image du tilleul, le calme
revient. Dans le texte, le calme vient par le sommeil, en insinuant
peut-étre quon peut le retrouver seul dans le réve. Or dans cette
strophe, la musique évolue de maniére tellement calme et tendre
que nous sommes convaincus que ce n'est pas un réve. En plus, le
rythme malherien qui caractérise la marche funébre et qui est
présent dans les trois premiéres strophes du chant, est peu a peu
quitté dans la derniére strophe. Seul le fin rappelle le motif ryth-
mique du début, comme un grand point d’'interrogation.

La premiére présentation du cycle symphonique a eu lieu a
Berlin le 16 Mars 1896, avec le baryton Anton Sistermanns comme
soliste, I' Orchestre Philharmonique de Berlin et Mahler lui-
méme comme conducteur. Jusqu'a nos jours, on en est profondé-
ment touché.

Evelin Voigtmann

21



|

22

‘Otav n ayomnpévn Hou TaVTPEVETAL

Otav n ayarmpévn pou mavTpeveTal
[E XOPOUHEVO YAUO,

n Otkn pou pépat eival BAppévn!
Mnyaivw atnv KopapoUAa ou,

Tr OKOTEVI HOU KOPAPOUAQ,

KAa{w, KAa{w yLa TV ayamn pov,

Tn AoTpeuTr| ou aydmn!

FohéClo hovouddikt! Mn papaiveoat!
[AUKS MoUAGKL!

Tpayouddc oTto mpdavo ABEdL
Q, méoo wpalog eivat o KOOPOG!
Talov, Tatou!

Mnv tpayouddte! Mnv avBiCete!
Epuye n avoiEn!

To tpayovdla TéAelwaav!

To Bpddu, 6Tav maw yto Umvo
OKEPTOOL TOV MTOVO Hou!

Tov mévo pou!

Quand ma bien-aimée aura ses noces

Quand ma bien-aimée aura ses noces,
Ses noces joyeuses,

Jaurai mon jour de chagrin!

J'irai dans ma petite chambre,

Ma petite chambre sombre!

Je pleurerai sur ma bien-aimée,

Sur ma chére bien-aimée!

Petite fleur bleue! Ne te desseche pas!

Gentil petit oiseau! Tu chantes au dessus du pré vert.

Ah, que le monde est beau!

Cui-cui ! Cui-cui!

Ne chantez pas! Ne fleurissez pas!

Le printemps est fini!

Tous les chants sont terminés maintenant!
La nuit quand je vais dormir,

Je pense a mon chagrin,

A mon chagrin!

Wenn mein Schatz Hochzeit macht

Wenn mein Schatz Hochzeit macht,
Fréhliche Hochzeit macht,

Hab’ ich meinen traurigen Tag!
Geh’ich in mein Kammerlein,
Dunkles Kammerlein,

Weine, wein’ um meinen Schatz,
Um meinen lieben Schatz!

Bliimlein blau! Verdorre nicht!
Voglein sif!

Du singst auf griiner Heide.
Ach, wie ist die Welt so schon!
Ziktith! Zikiith!

Singet nicht! Bliihet nicht!
Lenz ist ja vorbei!

Alles Singen ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh’,
Denk’ich an mein Leide!

An mein Leide!

Ging heut Morgen tibers Feld

Ging heut Morgen tibers Feld,

Tau noch auf den Grdsern hing;
Sprach zu mir der lust’ge Fink:

“Ei du! Gelt? Guten Morgen! Ei gelt?
Du! Wird’s nicht eine schéne Welt?
Zink! Zink! Schon und flink!

Wie mir doch die Welt gefillt!”

Auch die Glockenblum’ am Feld

Hat mir lustig, guter Ding’,

Mit den Glockchen, klinge, kling,
Thren Morgengruf geschellt:

“Wird’s nicht eine schone Welt?
Kling, kling! Schones Ding!

Wie mir doch die Welt gefallt! Heia!”

Und da fing im Sonnenschein
Gleich die Welt zu funkeln an;

Alles Ton und Farbe gewann Im Sonnenschein!

Blum’ und Vogel, groff und Klein!

“Guten Tag, ist’s nicht eine schone Welt?

Ei du, gelt? Schone Welt!”

Nun fangt auch mein Gliick wohl an?
Nein, nein, das ich mein’,
Mir nimmer bliihen kann!

11

MepmaTnoa To MPpWi GTOUG AYPOUG

[NepmaTnoo To mpwi 0TouC aypous
KLEixe oKOUN dpoatd To XopTdpL.
Mou Aéet 0 ebBupiog omivag:

«E, eo0! KaAnpépal ela gou!

Ae Ba ‘val wpalog o K6aHOC;
Tatou, Talou! Qpaia kat ypriyopa!
600 pou apéoel 0 KOapog!»

Ko ta AouAoudila aTo xwpdet

Lo KoudoUVITOV XOPOUKEVD

LIE TIG KAHMAVOUAEG TOUG VTV, VTOV,
TOV MPWIVO XKPETITUO:

«/Ae Ba 'vau wpalog o KGGOC;

Ny, vtav! Opopeo mpdypal

Al 600 pou opeoeL 0 KOOPOG!»

Ko taTe pe T Adpn tou nAou

ApXLOE 0 KOOHOG Va AapTOKOTId,

OAa ipav xpwpa Kot fxo otn Adpbn Tou fAou!
AvBog kot ToUAL, peydAo Katt pikpo!

«Kot)\r]pépot, Sev elval wpaiog o KOOHOG;

E, eov; Qpaloc kdopoc!»

«A\eg V' apy(Cet Twpa kat n dIkA pouv eutuyia;

Oxt, 6x1, n dwr pou eutuyia
dev pmopel v avBrgel moté!»

Ce matin, j’ai marché a travers les champs

Ce matin, jai marché a travers les champs,

La rosée était encore accrochée a I'herbe;

Le joyeux pinson me parlait:

“Eh, toi! N'est-ce pas? Quel beau matin! N'est-ce pas?
Toi! Le monde ne sera-t-il pas beau ?

Cui-cui! Beau et vif!

Comme le monde me plait!”

Et dans le champ les campanules
Gaiement, ding-ding,

Mont carillonné avec leurs clochettes
Leur bonjour:

“Le monde ne sera-t-il pas beau?
Ding-ding! Il sera beau!

Comme le monde me plait! Hola!”

Et alors, dans l'éclat du soleil,

Le monde commenca soudain a briller;
Tout a gagné son et couleur

Dans l'éclat du soleil!

Fleur et oiseau, petit et grand!
“Bonjour, le monde n'est-il pas beau?
Eh, toi! N'est-ce pas? Un beau monde!”

Mon bonheur commencera-t-il maintenant aussi?

Non, non, ce a quoi je pense
Ne fleurira jamais!
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‘Exw éva mupwpévo poxaipt

Exw évamupwpévo payaipy,

éva poyalpt oto ot Boc pou,

ohofpovo! KoBet tago Babia

KaBe xapa kol kabe amdAauan.

Q, T KakdE ouVTPOPOC!

Moté dev nouyalel

ToTé bev aTapOTE,

OUTE TN HEPQ, OUTE TN VUXTQ,

oTav Kotpdpad!

Ahoipovo!

Otav kottalw Tov oupavo,

BAénw duo yohavd potiol

Ahofpovo! Otav mepmatdw 0To XpUGAPEVIO XWPA®!,
BAéNWw amd pokpla Ta EavBd poAMa

va kupatiCouv atov oépal

Ahoipovo!

Otav tivéopat arm'to 6VEpo

KL OKOUW V' ovTNYEl To 0anpévio TNG YEAL,
ohofpovo!

04’ Beha va Bplokdpouva aTo paupo QEPETPO,
VoL NV pmopovoa va Eavavo{§w Ta péia pou!

J’ai un couteau a la lame brilante

Jai un couteau a la lame bralante,

Un couteau dans ma poitrine.

Hélas! 11 senfonce si profond

Dans toute joie et tout plaisir.

Ah, quel hote terrible il est!

Jamais il ne se repose, jamais il ne fait de pause,
Ni le jour, ni la nuit, quand je voudrais dormir.
Hélas!

Quand je regarde vers le ciel,

Je vois deux yeux bleus!

Hélas ! Quand je marche dans le champ doré,
Je vois au loin ses cheveux blonds

Flottant dans le vent!

Hélas!

Quand je me réveille d'un réve

Et que jentends son rire argenté sonner,
Hélas!

Je voudrais étre allongé sur le catafalque noir,
Et jamais, jamais rouvrir les yeux!

24

Ich hab’ein gliihend Messer

Ich hab'ein gliihend Messer,

Ein Messer in meiner Brust,

O weh! Das schneid’t so tief

in jede Freud und jede Lust.

Ach, was ist das fiir ein boser Gast!
Nimmer hilt er Rub’,

nimmer hdlt er Rast,

Nicht bei Tag, noch bei Nacht,

wenn ich schlief!

O weh!

Wenn ich den Himmel seh’,

Seh’ich zwei blaue Augen stehn!

O weh! Wenn ich im gelben Felde geh’,
Sel’ich von fern das blonde Haar

Im Winde weh’n!

O weh!

Wenn ich aus dem Traum auffahr’
Und hire klingen ihr silbern Lachen,
O weh!

Ich wollt’, ich lag auf der
Schwarzen Bahr,

Konnt” nimmer die Augen aufmachen!

Die zwei blauen Augen von meinem Schatz

Die zwei blauen Augen

von meinem Schatz,

Die haben mich in die

weite Welt geschickt.

Da muft ich Abschied nehmen

vom allerliebsten Platz!

O Augen blau,

warum habt ihr mich angeblickt?
Nun hab’ich ewig Leid und Gramen!
Ich bin ausgegangen

in stiller Nacht

wohl tiber die dunkle Heide.

Hat mir niemand Ade gesagt

Ade!

Mein Gesell’ war Lieb und Leide!
Auf der StrafSe steht ein Lindenbaum,
Da hab’ich zum ersten Mal

im Schlaf geruht!

Unter dem Lindenbaum,

Der hat seine Bliiten

liber mich geschneit,

Da wufSt’ ich nicht, wie das Leben tut,
War alles, alles wieder gut!

Alles! Alles, Lieb und Leid

Und Welt und Traum!

Ta duo yahava patia

Taduo yoAava paTia Tng ayamnng Hou,

He oTefhove 0T MEPOTA TOU KOGHOV,

KU £TTPETE V' OMOXOIPETAHOW TO AOTPEUTO pou Tomo!
Q yohava pama, Yot pe KotaéoTe;

Twpa éxw movToTvéd movo Kat BAN!

Eopuya atnv fouxn vuxTo,

MEPVWVTAG 0T TO GKOTEWO ABAdL

Kowelc dev pe amoxaipétnae! Avtio!

Avtio!

20UVTPOPAG LoV 0 £pWTOG Kot 0 movoc!

Y70 dpdpo Bprika pla pAapouptd,

KL eKel yla mpwTn opd navxoaa aTov Umnvo Jou!
Kétw am'tn @Aapouptd, mou €piée

Ta GvBn e mévw pov,

dev nEepo, mwe T eépvet n (wn,

6Aa, 6AafTav Mot wpalal!

OAa, 6ha! EpwTag kot mabn!

Kto kéopoc Kat To dvelpo!

Les deux yeux bleus de ma bien-aimée

Les deux yeux bleus de ma bien-aimée

Mont envoyé dans le vaste monde.

Alors je dois dire adieu a cet endroit trés cher.
Oh, yeux bleus! Pourquoi m’avez-vous regardé?
Maintenant jai un chagrin et une douleur éternels!
Je suis parti dans la nuit tranquille,

A travers la lande sombre.

Personne ne m’a dit adieu.

Adieu! Mes compagnons étaient l'amour

et le chagrin.

Sur la route se tenait un tilleul,

Et la pour la premiére fois jai dormi.

Sous le tilleul,

Qui faisait tomber sur moi ses fleurs

comme de la neige,

Je ne savais pas ce que la vie fait,

Et tout, tout, sest arrangé!

Tout, tout! Amour et chagrin,

Et le monde et le réve!

petdppaon ota eMnuikd, Evelin Voigtmann
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Avootaong
DO1IMTMoKOTOVAOC

1969 -

O Avootdong ®mmakomoulog yevvrBnke to 1969 otn Moo
Ynovdooe atnv ABrva mdvo kot Bewpla TNC HOUTIKAG, EVW ApXLOE Vo
YPAQEL TATIPWTO TOU KOPPATIOdimAa aTov MixdAn Tpawhd. Tnv epiodbo
1989 - 1994 gmovdooe auvBeon oty AvwTtotn Akadnpia Twy Texvwy
BepoAivou (orpepa Universitat der Kiinste Berlin) pe toug W. Szalonek
kot F.M. Olbrisch. To 1991 ¢AaBe 1o B' BpaBeio atov dloywwviapd IA.
Mamaiwdavvou tng Evwong EMAvwy Mouogoupywv pe t «Mouotkr
Yl QayKOTO?.

Ano 1o 2003 efvat pédoc Tne dieBvoug opddag ouvBeTwy Wandel-
weiser, piag évwong (ko Label) yia mepapatikn pouaikn, mou dpuBnke
101992. To 2006 Kukho@dpnae c.d. Tou pe Titho “solo Pieces” amo tnv
Edition Wandelweiser Records.

H pouoikr tou éxet nouxtel otnv Eupimn ko oG Hvwpiéveg MoAteleg
and Houaikoug aToug onoloug mepapBavovTal ot dleuBuvTéG 0pxXOTPOC
ANe€ovdpog Mupdt pe Ty Kapepata, Mark Menzies (Calarts String
Orchestra), ot @haoutioTteg Antoine Beuger kat Christine Tavolacci, ot
opmotateg Kwatag Thokog kat Kathy Pisaro, otkAapvetiaTteg Ndvvng
YapmnpoBoaAdkne, Anpiteng Acwvtodkoc, William Powell kot Jirg

SONG 2 KAI5 TIA OPXHETPA EFXOPAQN .
CHANTS 2 ET 5 POUR ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A CORDES

Anastasis Filippakopoulos

nastasis Filippakopoulos est né en France en 1969. Il a

étudié le piano et la théorie de la musique en Athénes

et il a composé ses premiéres ceuvres prés de Michalis

Travlos. De 1989 a 1994 il a étudié la composition mu-
sicale a I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Berlin (maintenant
Universitat der Kiinste Berlin), avec W. Szalonek et FM. Olbrisch.
En1991il a obtenu le deuxiéme prix au concours G.A. Papaioannou
de l'Association des Musiciens Grecs avec son ceuvre «Musique
pour fagotte».

Depuis 2003 il est membre du groupe international de com-
positeurs ‘Wandelweiser’ (et Label), une Association de musique
expérimentale, fondée en 1992. En 2002 son premier CD, sous le
titre ‘solo Pieces’ a circulé de Wandelweiser Records.

Sa musique a été jouée en Europe et aux Etats-Unis, par des
musiciens parmi lesquels se trouvent Alexandre Myrat avec la
Kamerata, Mark Menzies (Calarts String Orchestra), les flutistes
Antoine Beuger et Christine Tavolacci, les oboistes Kostas Tiliakos
et Kathy Pisaro, les clarinettistes Giannis Samprovalakis, Dimitris
Leontsakos, William Powell et Jiirg Frey, les pianistes Mark So,

Frey, ot maviotec Mark So, Manfred Werder, Map{a Ahounn kot Leo
Svirsky, n Tpayoudiotpia Irene Kurka kot dAhot. To 2012 emoképtnke
WG mMpookekANpévog karhitéxvng to California Institute of the Arts oto
Nog Avt(eAeg, GTIou MOPoUGiadEe TN LOUTIKK TOU 08 GUVEPYQTIa HE TOUG
ouvBétec Michael Pisaro kat Michael Jon Fink.

Ta €pya NG teheutalag dekaetiag tou OAmmakdmouvAou
xopaxtnpovTat amd e£aPETIKR ATOTNTO: CUXVE EiVal HOVOQWVA T
meplop(CovTal oe EAGXITTEC PUVEC KOLEAGKITTO HOUGIKS UAKO, AOMVEOUY
OpwG mavTa Kamola ouykvnataki dlaiobnon.

AuTo oupBaivel kat ata «Tpayoubiar 2 kol 5 yla £yxopda ypoppéva
10 2007 (ap. 2) ka 2010 (op. 5). Qaivetal and Tov T(TAo, WG 0e AUTA
To KoppdTia To pehwdikd aTolyelo lvat kuplapxo.

Y70 Tpayoudt 2, £vol PEPO KoPPATL, Ta éyxopda xwplCovtol ae 4
opddeC (Bohd - Bioheg — togha - kovtpopnaaa). Ot Bioeg mapouatdlouv
10 Bépa, ou amoTeheiTaw amo éva potiBo, To omolo peTaRAAeTaL HE
HWVIHOALGTIKG TPOTO — KETL oL GupBaivel g 6A0 To KOPPATL Ta BloAd
arovTouy pe To Bépa, mapoaAhaypévo oe ovodikr opela, kat ot Bloleg
evvovTat podf TOUG. TNV KATA KETOLoV TPOTTO Y’ EVOTNTO EMOVEPKETAL

TO 0PXIKO BEpa, TAéoV amd TPELG OPADEG eYXOPOWY KAl 0TNV TEAELTA(DL
evoTnTo ep@aviCetaln pehwd{a oe ApHOVIKIA AMoXpwan oo TG TEGTEPELG
OpAdEC TWV eyxOPOWVY, tutti dnAadA.

To Tpayoudt 5 elval 0ToxaaTIKG Kat ot oAayéC 0To Bépa yivovTal
ndpa oAU apyd kot averaioBnro. ESW, To xapnAd éyxopda datnpouv
V0 LOVILIO L0OKPATNHa, o' To oTto{o atyd aty& apx(Cel va dlapop@uvetat
N HeAwdia oTa BloAd kat Tic Blodeg, mavta ge Toutopwvio. To oTodloKG
AVOLYHO TWV DIOOTNHATWY EM@EPEL Kal Pl KApdKkwan, n omola Ba
ofnoel, 600 pikpaivouy Ta dlooTApaTa kat 8o kataAnéel aTny amdAuTn
npepio Tou LOoKPATN.

Ye mahaotepn ouvévteugn Tou oto BHMA (03/10/2008), o
OUVBETNC OVEPEPE, WG «N KAADIKT HOUGIKT DIEUPUVEL TIG IKOVOTNTEG
avtiA\ndnc kat cuvaioBnong TNE MPOYHOTIKOTNTAG TOU pag MEPBAMEL,
KoBWe mhouTiel Tov eaWTEPIKS PO KOTHO PE 1BLaiTEPEG ALTBRTELG KO
€lKOVEG. Anploupye(Tal €Tal VoG XWPOG appoviag pHéoa pagc, o omoiog
Opat £6100PPOTINTIKA O OX£DN PE TIC DUGKOALEC TToL N KaBNpEPVOTNTA
PEPVELEPTPAC pHoG» Ag apeBoupe houmoy P auTd ta dpopea Tpoyoudia
«xwplc Adylom va BuBlaToUpe Kal aTov HIKG HOG ECWTEPIKS KOTHO.

Manfred Werder, Maria Aloupi et Leo Svirsky, la chanteuse Irene
Kurka et d’autres aussi. En 2012 il a visité le California Institute
of the Arts a Los Angeles comme artiste invité. La, il a présenté
son ceuvre en coopération avec les compositeurs Michael Pisaro
et Michael Jon Fink.

Les ceuvres de cette décennie d’ Anastasis Filippakopoulos se
caractérisent par une simplicité exceptionnelle. Ils sont souvent
monophoniques ou se limitent a peu de voix et matériel musical.
Cependant, ils ont toujours une certaine intuition émotionnelle.

Cest le cas aussi dans les deux ‘Chants’2 et 5 pour instruments
acordes, composés en 2007 (No 2) et 2010(No 5). Il est bien clair par
le titre que I'élément mélodique est fort présent dans ces ceuvres.

Dans la Chanson 2, qui est une piéce calme, les instruments
a cordes se divisent en quatre groupes (violons, violes, cellos,
contrebasses). Les violes présentent le théme, qui consiste en un
motif qui se modifie de maniére minimale- ce qui se passe tout
au long du chanson. Les violons répondent avec le théme, altéré
en mouvement ascendant et les violes s'unissent avec eux. Dans
ce quon appellerait la troisiéme unité, le théme principale revient,

cette fois par trois groupes d’instruments a cordes. La mélodie
apparait en harmonie dans I'unité derniére, par tous les quatre
groupes des instruments a cordes, c'est a dire en tutti.

Le Chanson 5 est plus pensif et les modifications du theme
ont lieu de maniére trés lente et discréte. Les instruments a cordes
bas gardent une tenue permanente, duquel on voit peu a peu se
construire la mélodie par les violons et les violes, toujours en
tautophonie. Louverture graduelle des intervalles porte aussi une
intensification qui disparaitra tandis que les intervalles ferment
et elle aboutira au calme absolu de la tenue.

Dans une entrevue dans le journal BHMA (03/10/2008), le
compositeur avait mentionné que «la musique classique amplifie
notre capacité de concevoir et sentir la réalité qui nous entoure,
puisqu’ elle enrichit nos sentiments par des images et des sens
spéciaux. Ainsi, une espace dharmonie est créé en nous. Cet espace
nous donne de I équilibre face aux difficultés de la vie quotidienne »
Laissons-nous donc, par ces chansons ‘sans paroles’, se plonger
dans notre monde intérieur.
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0 166ppubpog Pwooc auvBétng Movteat Mouaadpykaku fiBeAe va
dNUOLPYATEL PLa YT pWOLKHA HOUGIKH, N oTtola va iy alet pdvo amo
Vv opxéyovn duvapn TG YAWOOTOG Kot AaikiAg Téxvng tne matpldoag
ToU, XwplG EMOPATELC and TNV dUTIKA «aKadnuaikn» pouatkr. O
Mouagaopykaku éypade To 1875 xapaKkTnplaTIKA O€ Plot EMATOAN Tou
atov (wypdeo Thia Pémy: «o Aade povo eivat yviolog, eivat gio oAdTnTa,
HEYAAOG Kal Xwp(C emypwiaT(opaTa — MOG0 TPAYHOTIKA OméPavTo
MAOUTO MPOTEEPEL N YAWOTO Tou Aaov atov guvBétn!» Autdg ntav
Kal évag amd Toug Adyoug, mou 0 Mouaagopykaku dev akoAouBnae
TOUG KAVOVEG TNG DUTIKAG éVTEXVNG HOUTIKAC, 0AG epgaviCel pla
DLOPOPETIKY appovIKn Kot puBpikr YAwooo. Ot avtiAfelc Tou atnv
apxn TaiplaCav pe exeiveq GAWY TECOGPWY VEWV GUVBETWVY, TWV
MroaAakipep, Mmopovrtiy, Pipoku-Képookoe kot Kout, pe Toug omotoug
evoBnke (1856) kot wg «opdda twy névter avtéMaooav kat gulnTovoav
16 15éeC Toug. OuaaaTIKG dpWCE POVo 0 MouTGOPYKOKU EPEWVE MOTOG
0 auTEC TIG Béaelc, Tig oToieg dev amodexdTav T KOO, e OMOTEAETHA
N OPHOVIKN, HEAWDIKT Kot puBpIKA YAWOGa Tou va glval EexwplaTh,
epooov apatpeBouv ot dlopBwaelg mou ékavav dhhay, dmwg o Plpoku-
Kopookoo, peté to Bavotd Tou.

AoV 0 Mouagaopykaku atnpiletat otnv YAWooa wg undBabpo
NG HOUOIKAC, b€V MPOKOAEL €KTTANEN TO YEYOVOC OTL TO «Tpayoud
KoTohapBavel éva oAU peydho pépog ato épyo Tou. Méxpt To 1875,
0 ouvBétng eixe MdN ouvBéael mepimou 40 TpoyoUdlor EKTOC Ao Tal
pepovwpéva eixe ypaet Toug kUkhoug Detskaja (Maudikd Awparo,

Modest
Mussorgsky

1839 - 1881

«TPAFOYAIA KAI XOPOI TOY OANATOY» 1A ©ONH KAl OPXHXTPA
“CHANSONS ET DANSES DE LA MORT” POUR VOIX ET ORCHESTRE

e compositeur excentrique Russe, Modest Mussorgsky
voulait créer une musique Russe originale qui aurait comme
seul source le pouvoir ancien de la langue et de l'art populaire
de son pays, sans influence de la musique «académique» de
louest. En 1875, il avait écrit dans une carte au peintre Ilia Repin:
«Seul le peuple est authentique, cest un total, grand et sans altéra-
tions - la langue, comme offre-t-elle une richesse tellement énorme
au compositeur!» Cétait une des raisons pour lesquelles Mus-
sorgsky n’ a pas suivi les régles de la musique occidentale et il
utilise une langue harmonique et rythmique différente. Ses per-
spectives étaient au début en accord avec celles de quatre jeunes
compositeurs. Balakirev, Borodin, Rimsky-Korsakov et Cui et il
s’est uni avec eux en 1856 en créant le «groupe des cing», qui
échangeaient des idées et discutaient. Pourtant, seul Mussorgsky
est resté fidele a ces théses qui n'étaient pas bien aimées par le
public. Sa musique harmonique, mélodique et rythmique sont
donc originales si on ote les corrections faites par des autres,
comme par exemple, par Rimsky- Korsakov, aprés sa mort.
Etant donné que Mussorgsky se base sur la langue pour sa
musique, on ne se surprend pas par le fait que «le chanson» joue
un role primordiale dans son ceuvre. Jusqu'a 1875 il avait déja
composé presque 40 chansons. A part des chansons uniques, il
avait aussi composé les cycles: Detskaja (Chambre denfant, 1868-
1870), Nt Dacha (A Datcha, 1872) et Bez Solntsa (Sans Soleil, 1874).

1868-1870), Na Dacha (21 Ntdtoa, 1872) kau Bez Solntsa (Xwpic Hhio,
1874). Etbwa n meplodog 1872-1874 ftav yia tov Mouaadpykaoku yepdn
QMOYONTEVTELG KO OTEVAXWPLEG, OPOU KATOLEG TPOTWITIKEG OXETELG TOU
dlohvovTav Kat pepikal kool Tou gidol méBavay, onwe o (wypdeoc
Biktwp Xaptpav (1834-1873), gtov omoiov a@lepwae we ¢opo THAG
10 1874 10 e aupeTikO €pyo Eikoves amd pia éxBeon.

H Bepatikr Tou Bavatou Tov amaoxdAnae évtova eKelva To XpOVIa Kal
TO Mo EVAG VEOPOU ToLNTr, Tou Apaévn koAéviaTtaep-Koutougop
(1848-1913), Tov omoiov yvwpioe o 1873 kau ouvdéBnke atevd pad
Tou, Tov BorBnoav va dloxeTevael To GUVALOBRPOTE TOU € HOUTIKN.
Mpwra pehomoinoe 6 mowjpata atov KUKAo Xwp(c Ao (1874) kat to
1875 mpoywpnae ¢ kelpeva mou oxetiCovtal dpeoa e o Bdvato. To
1877 mpoaBétel oTov KUKAO e TiTAo Tpayoldia kat yopol Tou BavdTou,
TO TETOPTO TPAYOUD, TTOU €iELVE TO TeEAeuTalo, v ka0 MoUOTOPYKOKU
OKOMEVE Vo Ypael akdpn dha Téaaepa.

Ye OMppévn atpdopatpo apyCet To mpwyto Tpayovdy, To Navoupiapa,
omou n pntépa Laypunvd bimal 0To dppwato moudl Tne. ToTe xTumdel Tnv
nopto 0 Odvartoc, mov mpwta mpoonoBel va npepioet TNy Untépa. Exetvn
topdCetal, Bélet va tov e, og kdBe amdvtnor TG oTov dldhoyo
moU OKOAOUBE( N UNTEPA aywVIA BAO Kal o oAU, evw 0 OAvaTog
HEVEL PEPOG KOl EMPEVEL OTO VAVOUPIOPA Tov, [e To otoio Ba pépel
oto madi oupdvia yohivn. O 2o0Tok6BITC, 0 omolog evopyroTPWOE e
evagBnoia ta tpayoudia Tou Mouaadpykaku To 1962, dotnpel oe
aUTS TO TPAYOLDL TN AITOTATO KAl TPUPEPOTNTO TTOU UTTGPXEL.

2N Zepevdra, T0 DEVTEPO TPOYOUDdL TOU KUKAOU, EPLYPAPETAL
oTnV 0pxNA Hia popen avolElaTikn voxTo. H dppwatn KoméAa péoa
0TI MopaloBAoELC Tou MUPETOU TNG OKoUEL To Bpdiapa Twv UANWV.
0 Odvatoc épxeTat av IMMATNC Kal TNG TPAYOUdAEL EPWTIKG, WAToU
N KOTIEAQ TEQTEL OTNV QYKOALG TOU KOt aprivel va Ty et Kat auto
TO TPOYOUDdL elval Npepo- £BKG 0TV dEVTEPN EVOTNTA, TO TPOYOUDL
OuVODEVETOL amd évav eMipIoVo, apXIKA KAMWG XOPEUTIKG mMoApd, mou
Koté BaBog gaivetal va gupBoAiCet Tov xpdvo mou Bal atapaTraeL

H pouaiki mopokoAouBel Mo atevd To Kelpievo aTo TpiTo Tpayoudy,
He Titho Tpémax (PLOO[KOC Xopéc) KOl HETOQEPEL NXOTAOTTIKA TIC EIKOVEG
0€ VOTEG: évag HeBuopévoc oypdTnG MEPITAQVIETAL OE EPNUIKT TTEPLOXN.
0 Odvatog Tov 0uV0dEVELKAL TOV KOl va X0 pEPEL Evay YWWOTO pwotko
XOPO, TOV TPEMOK. XN GUVEXELD, OTOV 0 AvBpwog éxel KOUPODTEL, 0
Bavotog KaAel Ta gUvvePa va piouv TTOAU X6V, WOTE va Bpel HoAaKO
KPeRATL Kat TEAOG Tov vavoupilel Kat TOV KAVEL VO OVEPEVETAL TNV
bpopen avoiEn kat 1o (eaTo Kahokalpl, EVW) EKEIVOG TOYWVEL

Onwe kat og GMa TpayoLdla, 0 Mougaopykaku dnptoupyel oTov
KUKAO Tpayoubta kat Xopol Tou BavdTou pe Tn ouvodeia Tou mdvou
HIKPEC DPAPOTIKEG OKNVEC, 0L OTIOLEG HETQL QMO TNV EVOPXHOTPWON TOU
Y00TOKOBITG HETOHOPPUVOVTAL T€ «OTIEPEG PIVIOTOVPAGY. Evblagépov
Mapovatdlel To yeyovds 6T oTa Tp{o aUTA Tpayoudla o cuvBéTNG eméhede
Kefpeva, ota omoia o BavoToc eépvel \oTpwon Kat aneheuBépwan omo
Tov TdVO.

En particulier, le temps entre 1872 et 1874 avait été pour lui plein
de déceptions et chagrins. Certaines relations personnelles avaient
été détruites et certains bons amis avaient été morts, comme le
peintre Victor Hartman (1834-1873), auquel il a consacré pour lui
rendre hommage I'ceuvre exceptionnel «Images d’une exposition»
en 1874.

La thématique de la mort a assez occupé son esprit pendant
ces années- la. Les poémes, donc, d'un poéte jeune, Arseni Golen-
ishchev-Kutuzov, (1848-1913), qu’il a connu en 1973 et avec qui il
sest étroitement lié, l'ont aidé de mettre ses sentiments en
musique. Au principe il a mis en musique 6 poémes du cycle Sans
soleil(1874) et en 1875 il a continué par des textes directement liés
alamort. En 1877 il a ajouté au cycle Chansons et danses de la mort
la quatriéme et derniére chanson, malgré le fait qu'il voulait en
Composer encore quatre.

La premiére chanson, la Berceuse, commence dans une at-
mospheére triste, lorsque la mére reste réveillée a coté de son
enfant malade. En ce moment-la, la Mort frappe a la porte et au
début, il essaye de la calmer. Elle est tres agitée, elle veut qu’ il
sen aille. En chaque réponse dans le discours qui suit, la mére est
de plus en plus stressée tandis que la Mort reste calme et insiste
a sa berceuse pour apporter la paix des ciels a lenfant. Shostak-
ovich, qui a trés sensiblement orchestré les chansons de Mus-
sorgsky en 1962, préserve, en cette chanson, la simplicité et la

tendresse déja existantes.

En Sérénade, la deuxiéme chanson du cycle, on commence
avec la description d'une belle nuit du printemps. La fille malade,
en son délire de fiévre, écoute le froissement des feuilles. La Mort
vient en chevalier et lui chante amoureusement, jusqu’a ce que
la fille tombe dans ses bras et lui permet qu’il l'embrasse. Cette
chanson est aussi calme. Dans la seconde unité il est accompagné
par un rythme insistant, un peu dansant, qui semble symboliser
le temps qui va s’ arréter.

La musique suit de proche le texte du troisiéme chanson, dont
le titre est Trepak (danse Russe) et elle transforme les images en
notes: un paysan ivre se proméne dans un endroit désert. La Mort
lescorte et I'invite a danser une danse russe populaire, la trepak.
Alasuite, quand 'homme est déja fatigué, la Mort invite les nuages
a jeter beaucoup de neige pour créer un lit mou pour lui et au fin
il le fait dormir et réver du beau printemps et du chaud été, tandis
quil se gele.

Comme en d’autres chansons, dans le cycle Chansons et Danses
de la mort, Mussorgsky crée avec ' accompagnement du piano
des petites scénes dramatiques, qui, a travers l'orchestration de
Shostakovich se transforment en opéra miniature. Cest intéres-
sant qu’ en ces trois chansons le compositeur a choisi des textes
ol la mort apporte la rédemption et la libération du chagrin.
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Navoupiopa

Evo maudi Boykdet... Eva kepl, afrivovrac,
TpepooBrvel oToug YUpw TolxoUG.

OAOKANpPN TNV VUXTO, OMRWYVOVTOG TNV KoLvLa,

Mia péva dev €meoe yia Unvo.

Nwplc To mpw{, MpooeKTIKA, aTNV MOPTA,

0 Oevomhoyvog Qdvoatog xtumd!

H pava avarpiyiaae, avaorikwoe to BAEPHA e avnouyia..
«Mnv @oBdaay, Kar pou!

To xAwpo mpwivo 1o EempoBaiel To mapoBUpL...
KAaiyovTac, aywvidvTac Kot oyomuvTag
Koupdotnkec, méae va konBelc,

Oa Eaypunvrow eyw yia céva.

Aev propelc va npepnaelg To moudt.

Eyw Ba mw yAukUTEpO TpOyoUdL amd gévan
«Houx(a! To moudl pou oTpLpoyupvaEL Kal TOAEVEL
BaoaviCovtag pou tv Yuxn»

«Nowmov, pal{ pou ovvtopa Ba npepnaeL
Navouptopa, vavouplopa, vavouplopal»

«Tor pdyouAd Tou YhoptdCouv, N ovomvor Tou XGveTal...
YTOPATO, 08 EKMTmapW!»

«AUTO efval Kahd onpddy, o movog Ba Katohoyldoel,
NavoUpiopa, vavouplapa, vavoupLopon

«®Uye, KOTOPOEVE!

Me tnv ppovTida gou Ba okoTWaELG TNV Xopd Hou!»
«Oyt, Ba mpookaléow évav rpepio UTIVO Yol TO HWPO.
NavoUplapa, vavouplopa, vavoupLopon

«/\uTfioou g, TEP{PEVE pLal OTLYHN

Mpwv TENEWDTELG TO PPIXTO TpayoudL goul»

«A\eg, omoKolpnBnKe pE T HOUXO TPAYOUdL ou.
NavoUplapa, vovouplopa, VavoUpLapo.»

Berceuse

Lenfant gémit.

La lampe charbonne et faiblit.

Toute la nuit, la mére a bercé son enfant;

elle est restée sans dormir.

Au petit jour, la Mort compatissante

vient frapper a la porte. Toc!

La mere tressaille, et regarde, effrayée.

«-Naie pas peur, femme.

Laube incertaine éclaire déja la fenétre.

Triste et angoissée, tu as longtemps veillé ton enfant.
Va donc dormir un peu,

a mon tour je veillerai.

Mieux que toi japaiserai ton enfant,

je lui chanterai des chants plus doux.»

«-Tais-toi, mon fils aimé souffre tant

que mon ame en souffre avec lui»

«-Avec moi il se calmera bien vite,

dodo, dodo, l'enfant do..»

«-Ses joues palissent; sa respiration faiblit,

aie pitié, je ten supplie!»

«-Cest quil se sent mieux ; ses souffrances sapaisent;
dodo, dodo, l'enfant do..»

«-Va-t-en, maudite mort!

Va-t-en! ta caresse me prend mon enfant!»

«-Non! je donne a ton enfant un paisible repos,

dodo, dodo, l'enfant do.»

«-Pitié! Cesse, rien qu'un instant, ton chant funeste!»
«Vois: mon doux chant I'a endormi,

dodo, dodo, l'enfant do.»

Konwvibenvuas

CwoHew pe6énok... Caeua, Hacopasl,

Tyckno mepyaeii Kpyzom.

Lenyto HOub KOABIOEABKY KAUAS,

Maiwuib He 3a6b11aCS1 CHOM.
Panbim-panéxoHbko B ggepb 0CULOPOXHO
Cmepub cepgoboabHas cudyk!

B3gpoznyna maiib, 02A5HYAACH WPEBOXKHO...
Ilonno uyzawives, moi gpye!

Dbregroe yuipo yx cMOWPUI B OKOUWKO...
[Tnava, wockys, 1063,

Tbl yiiomMunacs, B3gpemMHU-Ka HEMHOXKO,
A uocuxky 3a wiebsl.

Yeomonuib Wbl guiist He cymena.

Crawe wiebs 5 ctioro.” -

., Tuwie! pebénok motl meueiicsl, ObEwics,
ywy wiepzas moro!”

,Hy, ga co mHoro oH ckopo yuménicsi.
Barowiku, bat, 6ar.” -

L éuku bregrerowd, crabeeill gbixaHbe...

a 3amonuu-ke, momo!” -

,Zl0bpoe 3Hamenbe, ClUXHeW CUUPagaHbe,
barowku, bato, bar.”

,[Ipoub wibl, upoknsias!

Jlackoti cBoeto ceybuuib Wil pagocuib moro!”
, Heti, mupHb1ii cOH 51 MAGGEHYY HABET.
Barowku, bar, baro.” -

L, Coxanbes, Uoxgu gouesaib X0Uib MZHOBEHDE,
CuupauiHyro uecHio wisoro!”

,, Buguwib, ycHyn oH tiog Wiuxoe UeHbe.
Barowiku, baro, bar.”

Cepenaga

Heza BosuwebHas, Houb Zonybasl,
TpeteuHbIli CyMpax BecHbi.

BHemaew, UOHUKHYB ¢0710BKOU, 60AbHAS
[llouow HOUHOU WUULUHDL.

CoH He cmbikaewl becuusiuue 0ul,
JKu3sHb Kk Hacaaxkgerbro 3086,

A Uog 0KOWLKOM B MOSUAHBU UOLHOYU
Cmepiuib cepenagy Uoéu:

,,B mpaie nesoau cyposoti u wiecHoil
Monogociuib BsiHeW WB0SL;

Priyape Hesegompiil, cunoti uygecHou
OcBoboxy s wiebsl.

Bcwianp, uocmomipu Ha cebsi: Kpacouwior
Jluk w0l upo3paunbiii breciuui,

L]éxu pymsinbi, BOIHUCTUIOU KOCOHO

Ctuan wWBou, Kak uiyuetl 008U
[puctuanphbix inas conyboe cusiHbe,
Apue Hebec U 02HSL;

3HOoeM UONYGEeHHbIM Beelll gblXAHDE...

Tb1 060bCUUNA MEHSL.

Cryx wisoti UeHuCs Moel ceperHagol,
Priyaps wouow wisoi 38a,

Priyape upuwién 3a docaegreti Hazpagot:
Yac yuoenbs Hacia.

He>xen wisotl ciian, yuouuiesner Wpeueul...
O, 3agywy s wiebst

B kpetixux 06psiubsix: 11060BHbLIL MOU Seliell
Crywail... monuul... Tor mosi!”

2epevaTa

Maykdg ABapyog, yahdCia viyta,

Tpepdpevo okoTadL TG GvolEng.

To dppWaTo KOP(TOL AMOPPOPE, HE PLYHEVO TO KEQANL,
Tov h{Bupo TNG VUXTEPWVAG GLWTTAG.

O unvoc dev ayy(Cel Ta yuaAloTepd pdia,

H Cwn mpookoAel og amolavoELg,

Evw kdtw amd 1o mapaBupo, aTn VUXTEPWVH LW,

O OdvoTog Tpayouddel pia OepeVETOL:

«XTNV OKOTEWLA TOU EYKAELTHOU, dpIHU KO QMOMVIKTIKOY),
Ta vidra gou yapapCovtal,

Eyw, puomplu'JBr]c (MMOTNG PE HOYIKEG 6uvdpetc,

Oa ot eheuBepwiow.

YrKw, KolTa€e ToV EQUTO TOU: MOVEHOPPA

To dud@avo mpocwnd cou ewTiCeTal,

Ta péyouAd ou podiCouy, pe KUPOTIOTEG MAEC UPAETHATOC
To oWwpa gou ayKaAGCeTal, oV oMo GUVVEPO.

H yohdClon aotparr| Twy EVToVWY HoTiiv gou

Eivat owtevdTtepn omd oupavouc Kot TIEG.

H avanvor gou tpepomailet pe Ty peanpeptavr Géa...
Me éxelc anmonmhavrgeL.

H akor| gou poyepévn e TNV 0EPEVETA HoU,

H @wvr| gou Kohel évav tmmoTn.

O mmoTnG £@Taoe yla To unéptato Bpofeio.

H wpa g ékoToang pTooe.

To oWwpa oo elvat eVBPAUATO, TO TPEHOUAG GOU HAYEUTIKO...
Ay, Ba og mviEw

Meg aTIG SUVOTEG QYKOAIEC HOU: GKOU TNV OMOTIAQVNTIKT
KouBévta poul... fouxal... Eioat dikr pou!»

Sérénade

Douce, enchantée est la nuit,

limpide est l'ombre flottante du printemps.
La malade penche la téte,

elle écoute le murmure de la nuit.

Le sommeil n'a pas clos ses yeux brillants,

et la vie l'appelle a la volupté!

Sous sa fenétre, dans le silence de la nuit,

la Mort vient chanter sa Sérénade:

« Triste, malheureuse captive de lombre,

ta jeunesse se fane.

Je suis le chevalier inconnu,

armé d’'un pouvoir magique, qui te délivrerai.
Viens, prends ton miroir et regarde ta beauté,
qui illumine ton visage resplendissant!

Tes joues rosissent, ta natte senroule autour de ton corps,
ton regard bleu et tendre est plus clair que le ciel;
ton souffle est ardent comme le soleil diurne,
tu as conquis mon amour.

Ma sérénade captive ton oreille,

je suis le chevalier que tes désirs appelaient,
je suis venu t'apporter I'ultime don,

I'heure extatique est venue.

Ton corps est tendre, ton haleine palpitante...
Oh, je tétoufferai sous mon étreinte...

Ecoute mon chant damour...

Tais-toi.. Tu es a moil..»
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Trepak - Pwaikog Xopag

AGo0G Kol EEQWTa, KOVEIC TRLYUPW.

Mo xiovoBueAa wpveTal Kot Bpuyday,

MotGlel gov €O GTO GKOTAOL TNG VUXTOG

0 Kakdg va BaBet kamolov.

Houya, mpdyport outd elvall Meg o oKoTddL

0 Oavotog aykoNACeL Kal XoDEVEL Evav YEPO,

Me tov péBuoo xopevet pal{ tou évav trepak,

Evw Tou tpayouddel ato auti:

«AY, LIKPE oL KOKOTUXE GVTPQ,

M¢éBuaoec, okovTaec atov dpdpo,

AMG N poyikn xlovoBUeMa duvapwoe opylopéva,
Kaw g 0brjynoe omo tnv medidda ato mukvo ddoog.
Baoaviopevog amé aywvio Kat avaykn,

Tamhwoe, Kouhouplagou Kot amoKoiooy, KOAE pou!
Oa o€ (eaTOVW LE TO XIOVL, ayArn Lo,

Kot Ba Cwvtavédhw éva amoudaio maiyvidl yvpw cou.
Topakouvnae To KpeBATL, KUKVE TNG xlovoBueAhac!
E(, Eexivo, epmpog tpoyouda, 00 Kaupé

Eva mapopubi mou Ba kpatrget OAn vuxTo,

Mo va konBet ouxa o pébuaoc!

Et eoeic, daon, oupavol Kat auVVEQQ,

YKOTOG, OEPQ KO PEVYAAED XLOVL,

[VeTE OKEMAOWO, XIOVATO KOl OO0,

M’ ouTo Ba okemdow ToV Y€PO pag, ooV Hweo...
Kowroou, pikpé Hou ¢iAe, EUTUXIOPEVE GTUXE,

To kohokaipt rpBe ki dvBioe!

0 AAOG YeEAGEL TAVW amd TO xwPA@La Kot Tat dpemdvia chwviCouy,
To TpoyoudL AlWPELTAL OTNV OTHOTPAIPQ, TO TEPLTTEPLD TIETAVE..»

Trépak

Tout est silence; la forét, les clairiéres sont désertes.

La bise pleure, gémit.

On dirait quau loin, l'obscure nuit, cruelle, ensevelit un mort,
oui! c’est bien celal!

Dans la nuit, clest la mort qui enlace un paysan,

un paysan ivre quelle caresse et entraine au trépak,

a son oreille elle chante

«Hoi! Paysan tout brisé, misérable,

tu as trop bu, et tu as voulu te mettre en route...

Louragan, la neige grondent et tourbillonnent,

et, comme une sorciére, te poussent et tégarent dans la forét.

Tu es misérable, brisé, sans force,

viens, couche-toi, endors-toi, pauvre homme!
Je te réchaufferai avec ma neige blanche;
autour de toi je danserai.

Fais-lui son lit, bourrasque!

Hoi! Chante, chante donc, tempéte,

un beau chant qui dure toute la nuit,

et qui fasse bien dormir ce pauvre diable.
Hoil et vous, foréts, cieux, nuages,

tempéte, vent et neige tourbillonnante,
tissez un suaire, léger et doux,

que je borde comme un enfant le vieillard qui réve.
Dors, mon ami, sois heureux 'été revient!

Le soleil brille sur les plaines;

les moissonneurs travaillent,

une chanson séléve, des oiseaux passent..»

Tpeuax

Jlec ga uonsinbi, be3nogbe Kpyzom.

Boroza u unavews u cioHeu,

Yyewics, 6yguio B0 Mpake HOUHOM,

371051, K0Z0-UL0 XOPOHUI;

[nagv, wiak u ecun! B wemHowie MyxuKa
Cmeptub 00HUMACW, T1ACKACU,

C UbsiHeHbKUM UNSWell BGBOEM WPeUuaKa,

Ha yxo tiecHb Hauesae:

Ot, MY>Cu4oK, Capu4ox y60eot,

[Tbsin Hatucs, UOURENCS GOPOLOU,

A msitienb-wo, BegbMa, UOGHSIILACH, B3bIZPaa.
C Uosisi B 1ec gpemyuuil HeB3HAYAU 3aZHATA.
Topem, Wockol ga HYKgou WoMUMDLL,

JIsg, UpukopHu, ga ycHU, pogumblii!

A Wiebst, 201y6uUK Motl, CHEXXKOM COZPero,
Bxpy: wiebs seaukyro uzpy 3auiero.

B3beii-ka uocuienn, Wbl Msuienb-1e6égral
l'eti, Hauunat, 3auesat uozogka!

Ckasky, ga Wakyr, 4iob BCH HOYb WSIHYAAC,
Ywiob ubsiHuyze Kpeuko uog Heé 3acHyI0Ch!
O, bl neca, Hebeca, ga Wiyuu,

Temb, Bewlepok, ga CHeXKO0K ety uui!
Csetitiech UeseH0I0, CHeXXHOU, UYX0BOH;

Eto, kax maagenya, cldapuuxa Upukpor...
Cuu, Mot gpy>KoK, MY>KUHOK CUACUUAUBDII,
Jlewio upuwino, pacyseno!

Hag Husoti cOMHBIUKO CMEEMICS ga Cepubl SO,

EAevBepec poppeg, dleupupévn oppovia Kat MOANEG OmoXpWOELS TNG
éxppaanc xapaxtnpiCouv to épyo Tou Ottopivo Pearmiykl, evdg amd
TOUG TILO ONHOVTIKOUG guvBétec e Itahlag, o omolog po@ HE TOug
Mitgétt, Mahmépo kot Kaagha ovalntolae dlapopeTikoug OpopouG
ot ouvBeon ol mpwTeC dekaeTieg Tou 2000V alva.

O Peamiykt elvat yvwaoToc BéBata amo ta dNHOPIA CUHQWVIKA
motjpata ZuvtpBdvia g Puung, Mevka tng Puwung kot Pwuaikés MopTés.
Opwc e€{oou onpavVTIK PJE TN CUPPWVIKH HOUOIKR KAl HOUGIKA dwpaTiov,
elval n eWVNTIKA TOU HOUGIKN, N omo{o mepIAapBAVEL EVvEQ OTIEPEC KOl
mARBOC KOPHOTIWOVY Yo Qv /£C KaL GUVODE(D.

H evauaBnata kat 0 Auptopdg Twv monpdtwy Tou Ayylou Percy B.
Shelley (1792-1822), ta omnofa Bprike e petd@paan tou Roberto Ascoli,
QalveTOL VO OpOTPUVAY Tov Peamiykt va JEAOTIOIRTEL Ta IO HATA
Aretusa (1911), La Sensitiva (1914), xau Il Tramonto (1914), nepimou 100
Xpovia LeTé TN dnptoupylo toug. Amd tatpla épya Eexwpllel To TeeuTalo,
£V QOIVETOL TIWE Ka 0 oLVBETNC To exTinoe YLaitepa, HIOTLEKTOHC amd
™V mpWTn ekdoxn e ouvodelo opxaTpag eyxOpdwy, £dwae Kat pla

Ottorino
Respighi

1879 - 1936

ILTRAMONTO" A METZO 20MNMPANO KAI OPXHXTPA ETXOPAQN .
“IL. TRAMONTO” POUR MEZZO SOPRANO ET ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A CORDES

libres, son harmonie expansée et les tons différents d’

expression. Il est un des compositeur Italiens les plus

importants, qui était en quéte des nouvelles voies dans
la composition pendant les premiéres décennies du 20eme siecle,
avec Picetti, Malipiero et Casella.

Respighi est connu pour ses fameux poémes symphoniques:

Fontaines de Rome, Chapins de Rome et Fétes Romaines. Mais sa
musique vocale est aussi importante que sa musique symphonique
et sa musique de chambre. Il a composé neuf opéras et plusieurs
piéces pour voix et accompagnement.
Lasensibilité et le lyrisme des poémes de I Anglais Percy B. Shelley
(1792-1822), qu’ il a trouvé en traduction de Roberto Ascoli, parais-
sent avoir incité Respighi a mettre en musique les poémes:
Aretusa (1911), La Sensitiva (1914) et [l Tramonto (1914), environ
100 ans apreés leur création.

I ceuvre d’ Ottorino Respighi est caractérisé par ses formes
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AAAN, TILO “E0WATPEP, HE TUVODED KOUAPTETOU €yXOpdwv. Kat ot
dUo exboyec mapouatdlovTat e€iTou ouXVA ae CUVAUNEG.

Npdypaty, to Il Tramonto (To nhioBaoileua) eiva éva and ta mo
EUTIVEVOPEVA €pya Tou Peamiyki. H opxratpa oualoo Tk mopakoAouBel
Kol TEPLYPAQEL TIG DIAPOPEG EIKOVEG KAl cuvatoBrpata gav éva
«oveEGPTNTO CUHEWVIKG Tolnpa. [ auTo To KoppaTL eGeNlooeTal
eNeVBepa, pe MOMEG aMayEc. H ewvry GMOTE amayyéMel peTaltomiBixg,
AAAOTE KIVE(TOL OE EPPOTIKNA HEAWDIKNA VPO Kal dnyloupyel éva, aTo
HEYOAUTEPO HEPOG, TPUPEPS KOPHATL Mo HEAwDIKR ppdian Tou TaéAou
and 10 TEAOC TNG ELTOYWYIKNAC EVOTNTOG EMavEpXeTal Yepdtn aboc. Ot
OUXVEC evaplovieg aAayec, poli pe (UMPECTIOVIOTIKEG TEXVOTPOTTIEC,
(PEPVOUV TO KEIPEVO O€ pla vEa DLGaTaon Kot mMpoKahouv Kat pia
QnoaTaalonoinan aTov OKPOATH.

H wtopla tou mowjpatog apx(Cet p' évav tovo pehayxoAiag. Evi
n evtuxia cxvnKotTonTp[Ceml 0TI OHOPQEG EIKOVEG TNG PUONG OTOV N
KOTIEAQ KOVEL HIE TOV QyOmNHEVO TNG éva TIEPITTOTO 0TO AaUmpo devo,
n oupBohikn onpaaia g «duanc», dnhodr mwe Ba xabel - dmwg o Mhog

- 0 ayannuévog, eatvetal avenalaBnta oo kelpevo. H kotdAnén sival
QVOMOQEVUKTO TPOYIKT, 0OV N KOMEAD UTTEPD QMO PO VUXTA €PWTO,
Bplokel Tov ayamnpévo TnG To mpwi vekpo dImAaiTng, exetvn dpwe, mopd
Tov NovVo NG dev Ba meBdwvel.

O Peaniyki, UoTEPa OMO PLol OXEDOV dpaPATIKY ElTOYWYN TWV
EYXOPOWV Kal amayyEATIKI a@rRynon, EMKEVTPWVETOL KUPIWG TG
EIKOVEG TNG PUONG, e KOPUGWON TNV EEAPETIKA ApmPpdTNTA TS dUaNC
Tou nAlou. H peAwdia TG ewvnc KoBWE Kot Ta OPHOVIKE XPWHOTO!
MEPLYPAPOLV TNV OHOPPIA TNG TTIYHNG, XWPIG VO @AVEPWVETOL N
oupBoAKA onpaoio e «duancy.

Y70 TéA0G, eVl n KoméAa aBrvel Ao Kat o moAY péaa amd T BAIDN
NG, 0ANG dev meBaivel, avalnTvTag TNV YOARVN TOU ayarnpévou
NG, 0 Peamiykt KaTopBwvel va amoTunoel HOUGIKG Kol To a{aBnpa
NG MaPNYOPLAC. TEAKG, PéVel Kavelg EKmANKTOG e mbon euaioBnaia
ol GUVBETEG MeETUXaVOUV Va MEPAOOUV éva prvupa eATTidaG péoa oTn
Bepatiki Tou BavdTou.

De ces trois ceuvres on peut distinguer le derniere. Il parait
que le compositeur I'a trés apprécié. A part de la premiére version
qui est accompagnée par une orchestre d’ instruments a cordes,
il a aussi donné une autre, plus «introspective», accompagnée par
un quartet d’ instruments a cordes. Les deux versions sont égale-
ment présentées aux concerts.

C est vrai que Il Tramonto est un de ses ceuvres les plus inspirés.
I’ orchestre contemple et décrit les images diftérentes et les émo-
tions comme un poéme symphonique indépendant. Cest pour
cette raison que la piéce s’ évolue de maniére libre, avec plusieurs
altérations. La voix a fois se prononce de maniére récitative, a fois
se bouge sur une ligne mélodique emphatique pour créer, dans le
plus grand part, une piéce tendre. Une phrase mélodique du cello
du fin de I'unité introductive revient, pleine de passion. Les altéra-
tions harmoniques fréquentes, avec le style impressionniste,
donnent au texte une dimension nouvelle et font que le spectateur
se distancie.

L histoire du poéme commence dans un ton mélancolique. Le
bonheur se reflet aux belles images de la nature pendant la prom-

enade de la jeune fille avec son aimé dans le soir lumineux. Pour-
tant, le sens symbolique du coucher de soleil (Cest a dire, que son
aimé se perdra comme le soleil) se voit subtilement dans le texte.
[ aboutissement est fort tragique. La fille, aprés une nuit damour,
retrouve son aimé mort a coté delle le matin. Pourtant elle, malgré
son chagrin, ne mourira pas.

Respighi, aprés I introduction presque tragique des instru-
ments a cordes et la narration, se concentre surtout aux images
de la nature, ayant la luminosité extréme du couche de soleil
comme sommet.

La mélodie vocale et 'harmonie des couleurs décrivent la
beauté du moment sans dévoiler le sens symbolique du coucher
du soleil.

En fin, la fille séteint de plus en plus dans sa tristesse mais
elle ne meurt pas, en désirant seule la paix pour son aimé. Ici,
Respighi arrive a créer par sa musique le sentiment de consolation.
Finalement, on est impressionné par la sensibilité des composi-
teurs chaque fois qu’ils veulent donner un message d espoir dans
le cadre de la thématique de la mort.

Il tramonto

Gia v'ebbe un uomo, nel cui tenue spirto

(qual luce e vento in delicata nube

che ardente ciel di mezzo-giorno stempri)

la morte e il genio contendeano. Oh! quanta tenera gioia,
che gli fé il respiro venir meno

(cosi dell’aura estiva 'ansia talvolta)

quando la sua dama, che allor solo conobbe I'abbandono
pieno e il concorde palpitar di due creature che s‘amano,
egli addusse pei sentieri d’'un campo,

ad oriente da una foresta biancheggiante ombrato

ed a ponente discoverto al cielo!

Ora é sommerso il sole; ma linee d'oro

pendon sovra le cineree nubi,

sul verde piano sui tremanti fiori

sui grigi globi dell’ antico smirnio,

e i neri boschi avvolgono,

del vespro mescolandosi alle ombre. Lenta sorge ad oriente
Pinfocata luna tra i folti rami

delle piante cupe:

brillan sul capo languide le stelle.

E il giovine sussura: “Non € strano?

To mai non vidi il sorgere del sole,

o Isabella. Domani a contemplarlo verremo insieme.”

[l giovin e la dama giacquer tra il sonno e il dolce amor
congiunti ne la notte: al mattin

gelido e morto ella trovo 'amante.

Oh! nessun creda che, vibrando tal colpo,

fu il Signore misericorde.

Non mori la dama, né folle divento:

anno per anno visse ancora.

Ma io penso che la queta sua pazienza, e i trepidi sorvisi,
e il non morir... ma vivere a custodia del vecchio padre
(se é follia dal mondo dissimigliare)

fossero follia. Era, null’altro che a vederla,

come leggere un canto da ingegnoso bardo

intessuto a piegar gelidi cuori in un dolor pensoso.
Neri gli occhi ma non fulgidi pii;

consunte quasi le ciglia dalle lagrime;

le labbra e le gote parevan cose morte tanto eran bianche;
ed esili le mani e per le erranti vene e le giunture rossa
del giorno trasparia la luce.

La nuda tomba, che il tuo fral racchiude,

cui notte e giorno un'ombra tormentata abita,

¢ quanto di te resta, o cara creatura perduta!

“Ho tal retaggio, che la terra non da:

calma e silenzio, senza peccato e senza passione.

Sia che i morti ritrovino (non mai il sonno!) ma il riposo,
imperturbati quali appaion,

o vivano, o d’amore nel mar profondo scendano,

oh! che il mio epitaffio, che il tuo sia: Pace!”

Questo dalle sue labbra l'unico lamento.

To nAwoBaacilepa

Hrav KAmoTe évag AVTPOC Mou 0TN AEMTH TOU GUON

(6MwE To PWG KL 0 GVEOG PéTa 0" Eva oXVO GUVVEPOD

mou e€opov(CeTal aTo yahavd oupavo NG KAag Tou Heaniepto)
Bloeula kat Bavatog epdyovtav.

Kaveic de yvwpile

N YAUKO TNG XAPAG Tou Tou ‘KoBe Ty avaoo

oav peBuapévn omo to Bepvd aépa,

dTav, e TV Kupla TG KapdLdg Tou,

MOV, EKE(VN, MPWTOYVWAO EVIwBE plav EAEN TOT0 0AOKANPWTIKH,
€KOVE TIEPMATO GTO HOVOTIATL EVOG alypoU,

mou oKeCATav 0TV OVOTOAR oo éva dAT0G

pa GVoLye TIpOC TN dUAN GTOV AMEPAVTO 0UPAVO.

Tn oTiypr exetvn 0 HALOC ixe Baoéey,

aANG XpUOEG KAWOTEC AKOUN KPEHOVTAV Ao TO 0TNHEVIO TUWERQ,
am’ 1o YnAo ypaaidl kat Ta yeppéva aven,

KLamO TIG HOPOHEVEG GKPEG TWV OYPLOPGDdIKWY

KL EVWVOVTOV [E TIG OKLEG TOU GOUPOUTIOU

KL AmAWVOVTOV 0TOUG MUKVOUG KOPHOUG TwV DEVTpWY

KO 0TNV OVOTOAR TO TTEAWPLO PAEYOHEVO QEYYAPL AVERNKE 0Py A-0pYd
KaBWg T oyva AaoTpa oUYKEVTPWVOVTAY PNAG.

«Aev elvat mapaevo, ICopméN, eime o véog, mou dev e(da MOTE Tov RALO;
Auplo Ba ematpédoupe edw Kat eiBe va Tov avTikploelg podi pou.»

Tn vUxTa eKelvn 0 VEOG KA N KUPG TOU HEVOVE EVWHEVOL
0TOV EPWTA KOL OTOV UMVO, POt 0TV EQTOTE N QLY

N KUPA BPrKE TOV OyOmnHEVO TNG VEKPO KOt IO WHEVO.

Mnv meite g€ kavévav mwe o ehefpwy Oedc dwoe TéTolo XTUMNUA.
H kupd dev méBave dlohov, oUTe avTédPOTE.

Yuveyiaav va (ouv, XpOvo LE TO XpOvo, dAnBvd matevw,

N EUYEVELD KO N UMOPOVIA TNG Kat Ta BApéva Tng XopoyeAa.
Kiapou dev méBave, pa €(nae yia va ppovTioeL To yEPO MOTEPR TNG,
EMETE O€ PLal KATOLD TPEAD,

av TpEAa ElVOL VOl DLOPEPELG O’ TOV KOGHO.

ANRBela, va Ty avTikp(Cel kavelg fTav oav va diaBale

NV (aTopia mou éypae monTrG e€alpeTog,

Mo var HoOAGKWOEL TIG GKANPEC KOpOLEG

péoa atn BN mou yewwd copla.

Ta Ao TG TV OKOTEWE Kot Bapmd Kal mKpd,

ot BAepopidec padnpéveg amd ta ddkpua,

Ta Xe(An Ko ToL HAyoUAQ GOV TOL VEKPOU WXPG.

Ta xépla omoaTeEWEVD KL amd TIC AEBEC TIC 0déamoTeq

Kol TIC 0dUVOPEC 0pBPWOELC PHTOPOUTE KAVE(G VOl OEL

va podiCet N avyn.

O Té@og 0 HIKAHG Tov,

KOTOIKNKEVOC amd GAvVTOTHa BOCAVIGHEVO, HEPO- VUXTO!
elva 6,t, maudi yapévo, amopével ma ana géval

«KAnpovépnoec mapomavw an’ daal n yn Pmopel va dwoeL

neepia xwplc maBn kal oTWIKN oW

mou ol vekpol, w! dev kolovvTay, pa EomoaTaivouy,

Kaw omou BplakovTal To mapattnpéva i Ta (wvtavd mou potdlouy,
gToyova aTov amuBpevo wkeavd Tou Epwra.

Q, ag rav to emTupPLS pou entypoppa «fohfvn»!

OMWCE TO dIKG Tou.»

Autoc utmpée 0 povoc avaoTtevaypoc Tne.
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Le coucher de soleil

[T était une fois un homme dans la nature subtile duquel
(comme la lumiére et le vent dans un délicat

nuage qui sefface dans le bleu de l'ardent de midi)

le génie et la mort livraient combat I'un a l'autre.

Personne ne sait la douceur de la joie qui lui ravit le souffle,
comme grisé par un air dété,

quand, au coté de la dame de son coeur,

qui, elle, navait jamais encore senti une attirance si entiére,

il se promena le long d'un chemin champétre,

ombrageé a l'est par une sombre forét,

mais ouvert au grand ciel vers louest.

A ce moment, le soleil sétait couché

alors que des guirlandes dorées

restaient suspendues aux nuages cendrés,

aux pointes de 'herbe des prés sétendant au loin,

aux fleurs penchées, aux tétes grises des pissenlits fanés

et, mélées aux ambres du crépuscule,

aux troncs massifs des bois,

et a l'ouest apparut peu a peu la lune, large et ardente,

entre les fits noirs des arbres serrés, cependant au-dessus deux
les pales étoiles se concentraient en nombre grandissant.
«N'est-ce pas étrange, Isabel, dit le jeune homme, que je n’ai jamais
vu le soleil? Demain nous reviendrons ici, tu le regarderas avec moi.»

Cette nuit-13, le jeune homme et sa dame restérent enlacés

en amoureux, et dormirent, mais lorsque l'aube vint,

la dame trouva son bien-aimé mort et froid.

Ne faites croire a personne que Dieu dans sa miséricorde
avait frappé ce coup. La dame ne mourut

point, ni ne se révolta, mais continua de vivre,

en vérité, je pense que sa gentillesse, sa patience et son triste sourire
et le fait quelle ne mourut pas, mais resta vivante

pour s'occuper de son vieux pére, quelle tomba dans une sorte
de folie, si folie signifie étre différent du monde.

En effet, la voir était comme si on lisait

I'histoire imaginée par un poéte ingénieux

pour attendrir des coeurs durs par un chagrin créateur de sagesse.
Ses yeux étaient bordés de noir, au regard terne et blafard,

ses cils emportés par des flots de larmes,

ses levres et ses joues comme mortes, si blémes ;

ses mains décharnées, et a travers ses veines errantes

et ses faibles articulations on aurait dit voir transparaitre

la lumiére rose du jour. La tombe, la tienne,

habitée par un fantome tourmenté, nuit et jour,

est tout ce qui reste de toi, pauvre créature!

«Heéritier tu es, de plus que la terre puisse prodiguer,

calme sans passion et silence sans reproche,

ot les morts trouvent, 6 non pas le sommeil, mais le repos;

et ot ils sont ces choses résignées qu'ils nous paraissent, ou vivants,
une goutte dans l'océan profond de 'Amour:

Ah, puisse mon épitaphe ressembler a la tienne: Paix!»

Ce fut 'unique complainte jamais venue de sa bouche.

. Traduction, Ernst Podfesnigg

Dimitri
Shostakovich

1906 - 1975

AvékoBev 0’ éva amoAUTApPXIKO KpATOC, évag ouvBETNC pmopel va OTElAEL
HAVUHO PE TNV €MAOYT KEWWEVWY TOINTWV, TIOU E{val OmayOpeUpEVOoL
Kol 0 gUVBETNG TOUG BlveL «@wviy, yla Vol oOKE! KPLTIKF GTO TOALTIKO
ovatnpa. Mapadelypatoc xdptv 0 LoaTakOPITC, 0 omolog 08 CUPPWVIEC T
0€ £pya HOUTIKAG dwiatiou Tekunpiwve Kot «axoA{ole» KAMWE aoploTa
TO OPAPATIKA YEYOVOTO TNE EMOXIAC TOU, EVW 0TA TPOYOUdIO TOU YIVOTAY
TILO GUYKEKPIIEVOC, XPNOHOTOWVTAG CUXVA TTOINTEG TTOU TO £PYO TOUG
oupBoAe kamola avTidpaan Mpog To MOALTIKG YiyveaBay, émwg Tou
[MovoKL, MoU HIoVOE TOUG TABPOUGE, TOU Yal€mnp, ylo T mavTo emikoupn
KPUTIKT TG MOATIKAG e€ouaiag iy TN Mapivac TaBetdyieBoc (1892-1941),
NG omoloG To Kelpieva elxav amayopeuBel.

Ta Tpayoubta and v Aaikn eBpaikri moinon dnplovpynBnkav ge pla
dUoKoAn mepiodo yila Tov ouvBétn. Metd to B' Maykdapio Mokepo, o
21OV okAfpUVE AL TNV TTOALTIKT TOU, Kol OToLoG KAaALTéXVNG dev
OUHHOPPWVATAV HE TNV YPOHHA TOU KOPHATOG, TIHWPOUVTOV. 2TNV
apxr, 0 Z0aTaKOPITC amoTPoRAXTNKE Kot Dev Eypape OxedOV TIMOTE.
Otav opwe avakdhupe tuxaia pla guloyn amd eBpaikd mojpata
0€ PWOIKHA HETGPPOON, AMoQACIOe Vo To pehorotiioel To 1948. Eixe
OeL TN @pikn omévavtt atoug ERpaloug kKatd Tov mOAepo, oAAG 0

«AMO THN AAIKH EBPAIKH MOIHZH»

MA XOMPANO, AATO, TENOPO KAI OPXHETPA, EPTO 79
“CHANSONS DE LA POESIE POPULAIRE JUIVE”

POUR SOPRANO, ALTO, TENOR ET ORCHESTRE, OP. 79

ans un régime autoritaire un compositeur peut faire

passer un message en choisissant des textes de poetes

interdits. Le composeur leur donne la ‘voix’ pour critiquer

le systéme politique. Par exemple, Shostakovitch docu-
mentait et commentait’ de maniére un peu vague les événements
tragiques de son temps a travers de symphonies ou d’ceuvres de
musique de chambre. Dans ses chansons il devenait plus concret,
en utilisant souvent des poétes dont I'ceuvre symbolisait la réac-
tion aux faits politiques, comme Pushkin, qui détestait les tsars,
Shakespeare, qui critiquait de maniére toujours valable le pouvoir
politique ou Marina Tsvetaeva (1892-1941), dont les poémes étaient
interdits.

Les Chansons de la poésie populaire juive ont été créées dans
une époque difficile pour le compositeur. Aprés la Deuxieéme Guerre
Mondiale, la politique de Stalin sendurcit de nouveau et tout
artiste qui ne se compromettait pas, était puni. Au début, Shos-
takovitch s'est retiré et nécrivait presque rien. Or quand il a dé-
couvert par hasard une collection de poémes juifs traduits en
Russe, il a décidé de les mettre en musique en 1948. Il avait vu I’
atrocité contre les Juifs pendant la guerre mais l'antisémitisme
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OVTIONPITIORAC MpowBouvTay £VTova amd Tov ZTAAV OKGHN KAl HETA
Tov MoAgp0. O 200TOKOBITC KaTd KAmotov TpdTo TouT(oTOV péoa ano
TN HEAOTOINON TWV MOINPATWY HE TOUG €KOTHOMONTEC Xwp(c moTpidan,
omwc amokahovaay Toug ERpaiouc atn Pwaia, kot cuvBéTel opyika Tov
AbyouaTo tou 1948 oxtw tpayoudia Amé v Aaikn EBpaikn Moinon,
evw Tov OKTWwPpLo TG (Blag xpovidg ypdpet Ta Tpia TEAEUTAIO. 2€ pIok
EMOXT| ToU 0 €Ppaikdg MOMTIOHOG fTav avemBUPNTOC OMOG TO TIOAITIKO
kaBeaTwc, bev umpxe BERata SuvaTdTNTA VO AKOUGTOUV QUTA Ta
Tpayoudla dnpdaoto, Kot Adyw TNE YEVIKAG KoTamn{eonc, o guvBétnc atn
ouvexela eméle€e Vol ek@PATETOL PE TUPPWVIKA £pYal - «xwplg AdyLo.

H nmpwtn dnpoaia mapouoiaan twv Tpayoudbv Amd v Aaiki
EBpaikrj Moinon éywe 1o 1955, duo xpovia petd o Bdvato Tou ZTéhwv.
2NV EVOPXNOTPWON TOU KUKAOU 0 GUVBETNC mpoxwpnoe HOALC To 1963,
éval XpOVO PETA TNV EMECEPYOOia TOU TWV Tpayoudliv Kat xopwy ToU
OavdTou Tou MouaaspyaKy, vl pEXPL To BAavaTd Tou Ba ypdet axopn
HEPIKOUG OO TOUG TIO ONHAVTIKOUG KUKAOUG TPOyoUdIWV.

O kUkAoc Tpayoubia and v Aaikn EBpaikr] Noinon omoteleital omé
EVTEKO TPOYOUDIA KO GUVOVATEL TIC WVEC, GOTPAVO, GATO KOt TEVOPO,
ovaAoya pe T Kelpevo. [pokelTal yla éva amd To Mo GUYKIVNTIKA Kal

HeAayxoAkéd épya Tou 200TaKoBITG. Efvat autovénTo, 6Tt o' auTov Tov
KUKAO TpOYOUDLIV UTIGPXOUV KATTOLO! DLW HOTIKA OTOXE(D TG EBPAKAC
LOUOIKNAG, TO oTTolal GPETOV GTOV 200TAKOBITC KOt TO XPNOHOMOLEL Kot
g€ GMa épya Tou.

To mpwTo Tpayovdy, Bprvog yla éva vekpd moudi, pac HETOPEPEL
Gpeoatn BMYN otV apxikn peAwdia, TOU MEPLYPAPEL TN OKOTEWVHA VUXTO.
Ao yuvaikeg (gompdvo, dhto) aulnTouy Yo To MADEKL KOl EVWVOLY
HeAwdIKa To Bprivo Toug.

2710 devTepo Tpayovdy, H akentikr untépa, n untépa pe tn Belo
(gompdwvo, dkto) evaldaoovtal oe plo kaBnouxoaTiky peAwdia, evw n
ouVOdE(a EXEL KAMWG TOUVIBIAPIKO XapaKTApoL. To KOpPETLKOpUPWVETAL
oTov TeEAeuTalo 0TiX0, TOV 0MO{0 TPAYOUDOVV 0L DUO YUVAIKEC TAUTEXPOVOL.
To @AdouTo nopepPaivel aTo TéAog Tou KdBe aTixou P évav KAmwe
«ECWTIKO GYOMOTHON.

¥to Navouptapa, n pntépa (GAto) vavoupiCet to mawdl TG pe pla
AutinTepr| pehwdla, dLOTL ekelvn KEPTETAL TOV TOTéPQ TTOU BploKeTal
pakptd otn 2Bnplo. Kot n ouvodeia, pe xapoktnploTikd o Bpnvntiko
Eéanaopo tou Khapvétou atnv apyr, elvat Baptd kat okotewvi. Evtova
ex@paCel 0 GLVBETNC Tov MOV TOU XWPLOHOU 0TO TETOPTO TPaYoUd,

était fortement promu par Stalin méme apreés la guerre. Sostakovitz
s'identifiait d'une certaine maniére avec les ‘cosmopolites sans
patrie’, comme on appelait les Juifs en Russie. Il a composé donc,
en aolt de 1948, huit chansons De la Poésie Populaire Juive et en
octobre du méme an il a composé les trois derniers. Dans un temps
ol la culture Juive nétait pas bienvenue par le régime politique,
il 0’y avait aucune possibilité de le faire écouter ces chansons en
publique. A cause de la suppression généralisée le compositeur a
décidé, a la suite, de sexprimer par des ceuvres symphoniques
‘sans paroles’.

La premiére présentation publique des ceuvres De la Poésie
Populaire Juive a eu lieu en 1955, deux ans apreés la mort de Stalin.
Le compositeur a continué et il a & peine orchestré le cycle en
1963, un an aprés son arrangement des Chansons et danses de la
Mort de Mussorgsky. Jusqu'a sa mort il composa certaines de ses
cycles des chansons les plus importants.

Le cycle Chansons De la Poésie Populaire Juive consiste donze
chansons et combine les voix de soprano, alto et ténor selon le
texte. [l s'agit d'une des piéces les plus émouvants et mélancoliques

de Shostakovitch. Il est évident que dans ce cycle de chansons il
y a des éléments propres de la musique juive, qu’il a bien aimé et
quil a utilisé dans d'autres ceuvres aussi.

Dans la premiére chanson, Lamentation pour un enfant mort,
il nous communique la tristesse dans la mélodie du début, qui
décrit la nuit obscure. Deux femmes (soprano, alto) parlent de 1
‘enfant et unissent leur lamentation en mélodie.

Dans la deuxiéme chanson, La mére pensive, la mére avec la
tante (soprano, alto), séchangent dans un mélodie calmante tandis
que l'accompagnement a un caractére un peu folatre. Cette piéce
est comblée dans le dernier vers, qui est chanté par les deux
femmes en méme temps. La flate intervient au fin de chaque vers,
en faisant, dirait-on, un ‘commentaire exotique’.

Dans La Berceuse, la mére (alto) berce son enfant par une
meélodie triste, parce quelle pense a son pére qui se trouve en
Sibérie. Laccompagnement est lourd et obscure ayant comme
caractéristique le cri plaintif du clarinette au début.

Dans la quatriéeme chanson, Séparation, le compositeur
exprime intensément le chagrin de la séparation. Ici la femme

[Mpw ané peydAo xwptopd, oTo omoio n yuvaika (Compavo) mo Mo
Khalel, v 0 avdpag e (tevopoc) mpoomabel va Ty mapnyopnoe,
unevBLP{COVTAC TNG MOAEC EUTUXIOPEVEG OTIYHEC. TEAKA GUWE Kot
exkelvog khaitel poli Te. H opxriotpa atnpiCel tnv K&mwe povatovn
ueAwdio pe orAnpéc appoviee. Yty Mpoadoroinon, uia yuvaika (compdévo)
MOPOKOAE! KAPTEPIKA TOV Y16 TNG, Vo PN Byet éEw. H kdmwe xapoUpevn
KOl XOPELTIKR HeEAwdia Tou KAaptvéTou delyvel HAMOVY, TWE 0 veapdg
dev okohouBel Tn oupPBoulA TNC.

Y7o ¢kTo Tpayoudy, O eykatadeAsippévos matépag, mopaxkorouvBoupe
évav eEIPETIKG dpapoTikG didhoyo petall Tou matépa (Tevopag), mou
DéAeL var KpOATAOEL TNV KGPN TOU KOVTE, Kal TNG kopnG (éhto), n omola
BéNel va movTpeuTel €vav a0TUVORIKOG Kat Tov Balet va diéet Tov
matépa. H pehomoinon Tou 2oaTaKoBITG Héaa amd Ta NXoXpWHOTA TNG
0PXNOTRAC KAl TN YERATN aywvia kat Bupd evappdvian, dnploupyel pla
«oKNV OTIEPOICY TE PVIBTOVPOL. Z€ amoAuTn avTiBeon nopouaidleTot T
Tpayoudt NG PTWXELAS, e pavopevikd evBupoug puBpovc kat (wvTtavi
XOPEUTIKN cuvodE(a, ou mpoanaboly va KpUPouv TNV TRAYIKOTATA
NG KATAATAONG TNG OKoyévelac. MoAy amauaiddola meptypd@eTat n
KoTéaToon aTo Xewwva, 6oy GUVBETIKA YIOTPW TN GOPA EVIIVOVTAL KA

ot tpelg ewvec pali. O motépag (Tevopog) meptypd@et TNy KOTAOTAON, N
yuvaika pe to moudi (Gto, oompdvo) khoive kat 0dUpovTal H opxriatpa
ToviCel OAN TNV TPOYIKOTNTO e aKOpN o dpapoTikd tpdmo an' 6, T
070 €KTO TPOyoUdL

Y10 endpevo tpayoudl, Mia kadr wn, évag dvBpwrog (tevdpoc)
TEPLYPAQEL TIG OPOPPLEG TNG TG péoa aTo KoAxd(. H peAwdia Kot
N 6AN 0pXNOTPIKA EMEVOUAON OMOMVEOUV EVTUX(O, XapoUpevn didBean,
bpwe dlaltepa atn peAwdio dlokpivel Kavelc kamola EMeUASEN, oav
val pnv elvat oAnBva autd mou meptypd@ovTal Me Aty cuvodeia
Kot AaikdTporn pehwdia pia BookoroUAa (gompévo) meptyplpet To
Tpayoubt Tou koptTatoU TN XOpd TNG, TOU BAEMELTIG OHOPPLEG TNG PUONG
Ko elvat eAeVBepn. Av ka To TeAeuTaio TPOYoUdL TOU KUKAOU HINGEL yiok
Tnv Eutuyia, n omodoon tou 2oaTakopLte dev 1o pavepwvel kaBohou. H
0PXNOTPO EXELKATIOLO TOTUPIKG EETTIACHOTA, OL TPELC PLIVES EVIIVOVTOL
o, pe TV GATo va Kuplapxel CONOTIKG Kot OAO TO KOPET divel TV
evTUMWAnN evog apyol BnpoTiatol xopou.

Y€ A0 QUTOV TOV KUKAO, 0 GUVBETNG, £10IKA HéTW TNG TUVODE(DG TNG
0PXNOTPOG, NULOVPYEL Eva TTIAVIO €pYO, IO EEMEPVE TO TTOMTIKG VUL
Ko eK@PACeL pa @@k avTAndn ya tnv avBpwmivn unopén.

(soprano) surtout pleut tandis que son mari essaye de la consoler,
en lui rappelant les vieux moments heureux. Or finalement ils
pleuvent ensemble. Lorchestre soutient la mélodie un peu mono-
tone avec des harmonies dures. Dans " Avertissement une femme
(soprano) prie son fils de ne pas sortir. La mélodie un peu heureuse
et dansante du clarinette montre peut-étre que le jeune homme
ne prend pas en compte le conseil de sa mére.

Dans la sixieme chanson, Le pére abandonné, on contemple
un discours extrémement dramatique entre le pére (ténor) qui
veut garder sa fille pres de lui et la fille (alto) qui veut se marier
avec un policier et lui demande de renvoyer son pére. La mise en
musique de Shostakovitch, crée une scéne dopéra-miniature a
travers les couleurs des instruments et l'orchestration pleine
d'angoisse et de colére. La Chanson de la Pauvreté se présente en
contraste totale, avec des rythmes qui paraissent heureux et un
accompagnement dansant agité, qui tentent de dissimuler la
situation tragique de la famille. La situation est décrite de maniére
trés pessimiste dans L’hiver, ol s'unissent pour la premiere fois
toutes les trois voix. Le pére (ténor) décrit la situation, la méere

avec lenfant (alto, soprano) pleurent et se lamentent. Lorchestre
souligne le tragique encore plus dramatiquement que dans la
sixiéme chanson.

Dans la chanson suivante, Une Belle Vie, un homme (ténor),
décrit les beautés de la vie dans le kolhoz. La mélodie et toute la
musique orchestrale, expriment le bonheur et le bon humeur. Or
dans la mélodie en particulier, on peut entrevoir une réticence,
comme si ce qui est décrit ne soit pas réel. Avec l'accompagnement
simple et la mélodie populaire, une bergere (soprano) décrit dans
la Chanson de la Fille sa joie parce quelle est libre et elle profite
des beautés de la nature. Bien que la derniére chanson parle du
Bonheur, I'interprétation de Shostakovitch ne le dévoile guére.
Lorchestre a certains éclats satyriques, les trois voix s'unissent
avec l'alto dominante de maniére soliste et toute la piéce donne
Iimpression d’ une danse lente et marchante.

Dans ce cycle le compositeur, surtout par 'accompagnement de
lorchestre, crée une ceuvre rare, qui va plus loin du message politique
et exprime une conception philosophique de lexistence humaine.
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Oprvog yla éva vekpo modi

HAtog kau Bpoxr,

QWG Kot opixAn,

N KOTOXVLIA EMETE,

TO PEYYApL OKOTEVIOTE.

T{yévvnaog;
Evaaydpy, éva ayopt.
Kot mwg To simowve;
Mouoé\, MouaéA.

[Movu vavouplaav Tov Mouagéh;
2€ plo Kovvia.

Kau t{ Tov téuoay;

Ywpt kot kpeppvdio.

Kau mou tov Béave;

Y’ &vav TAQo.

Q, To aydpt g’ évav td@o!
Q, 0 MouagéA @’ évav tégo!

Lamentation pour un enfant mort

Soleil et pluie,

Lumiére et brume,

Le brouillard est descendu,
La lune sest assombrie.

A qui a-t-elle donné naissance?
Un garcon, un garcon,

Et comment l'appela-t-on?
Moyshele, Moyshele.

Et dans quoi Moyshele fut-il bercé?
Dans un berceau.

Et avec quoi I'a-t-on nourri?

Avec du pain et des oignons.

Et ot I'a-t-on enterré?
Dans une tombe.

Oy, le garcon dans une tombe, dans une tombe!

Moyshele dans une tombe, oy!

IInau 06 ymepwem maagenye

Cosnye u goxxgux,
CusiHbe u meaa.
Tyman ouyciucs,
[Tomepxna nyHa.

Kozo poguna ona?
Manbuuka, Marb4yuxa.
A kak Ha3sau?
Motiwiens, Motiwens.

A 8 uém kauanru Moiwens?
B nmonvie.

A uem kopmuau?

Xnebom ga nykom.

A 2ge cxoporunu?

B mozue.

O, manbyux 8 MoZuae, 8 mocune!
Moiiwens, 8 mozuse, oii!

3abowminusble mama u WMéEWs

bat, 6at, 6at,

B ceno, wiawmiyns, uoesxai!
[Ipuse3su nam s167104K0,
Qo6 He bonewib ena3ouxam!
baii.

Bau, 6au, 6at,

B ceno, wiawmiyns, uoesxai!
IIpusesu Ham KYpouKy,
Y06 He bonewib 3yboukam!
Baii.

baii, 6at, 6at,

B ceno, wiawiyns, uoesxai!
[Tpusesu nam ywiouky,
Yiuob He bonewb cpygouke!
Baii.

bai, 6au, 6ail,

B ceno, wiawiyrs, uoesxai!
[Ipuse3u nam Zycouky,
Yuiob He bonetib Uy30uKy!
Baii.

Bau, 6au, 6ati,

B ceno, wiawmiyns, uoesxai!
IIpuse3u Ham cemeuex,
Yiuob He boseiub wiemeuky!
Baii.

baii, 6at, 6at,

B ceno, wiawmiyns, uoesxai!
[Ipusesu Ham 3ativuxa,
Y06 He bosetib UanbuuKam!
baii.

H mpooekTiki pntépa

Nawi, véwy,

Tpéxa, UMopTd, 0To XWPLo HE T AAOYO
(QEPE POG EVOl HIKPO HRAO

Y10 VO NV TIOVAVE TOL HOTAKIO TOU.
Néwt.

Ndwvy, véwvy,

Tpéxa, UMopTd, 0To XWPLo HE TO GAOYO
(PEPE POG VO HIKPO KOTOMOUAGKL

Y10l VO NV TTOVAVE TO HOVTAKIO TOU.
Ndwt.

Néwy, véwvy,

Tpéxo, Pmopmd, 0To XwpLo pe To GAoyo
(PEPE HOG HLa pKkpr| amia,

Y10t VOl NV TTOVAVE Tal SOVTAKIO TOU.
Ndwt.

Néwy, véwvy,

Tpéxa, pmopTd, 0T XWPLO HE To GAoYOo
(PEPE HOG HIO HIKPM XrvaL

Y0l VO NV TIOVGEL TO KEQOAGKL TOU.
Néwt.

Naéwi, vawvy,

Tpéxa, UMopTd, 0To XWPLO HE TO AAOYO
Qépe pag n\bamopa

Y10t VOl NV TTOVGEL N KOATOX TOU.
Ndwvt.

Néwy, véwvy,

Tpéxa, Pmopmd, 0To XwpLo He To GAoYOo
(PEPE aG £Va ANayOUdAKL

Y10l VO NV TTOVAVE TOl SOXTUAGIKIAL TOU.
Ndwt.

Maman et Tatie font attention

Dodo, dodo,

Au village, papa, chevauche,
Apporte-nous une petite pomme,

Pour que ses petits yeux maient pas mal.
Dodo.

Dodo, dodo,

Auvillage, papa, chevauche,
Apporte-nous un petit poulet,

Pour que ses petites dents naient pas mal.

Dodo.

Dodo, dodo,

Au village, papa, chevauche,
Apporte-nous un petit canard,

Pour que ses petites dents naient pas mal.

Dodo.

Dodo, dodo,

Au village, papa, chevauche,
Apporte-nous une petite oie,

Pour que sa petite téte mait pas mal.
Dodo.

Dodo, dodo,

Auvillage, papa, chevauche,
Apporte-nous des graines de tournesol,
Pour que son petit ventre n‘ait pas mal.
Dodo.

Dodo, dodo,

Auvillage, papa, chevauche,
Apporte-nous un petit lievre,

Pour que ses petits doigts n‘aient pas mal.
Dodo.
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NavoUpiopa

O ylog pou elvat o opop@dTEPOG om” OAoUG 0T YN

IO @WTITOO OTO OKOTAOL.

0 motépac Tou elvat ohugoodepiévoc atn 2Bnplo,

QUAOKIOWEVOC am’ ToV TaGPO.
Kowriaou, vavy, vévt!

NoawvoupiCovTtdg Tov atny Kobvia Tou,
N péva tou dakpulel

Yov Ba peyohwaoelc, Ba pdBeLc,

T( BaoaviCel TV kopdLé Tnc.

O nmoépag gou elval pokpla atn ZBnplo,
KL YW LUTOQEPW OTNV AVAYKN.

Konaoou twpa dixwg éyvolo,

VAV, VAVL, VAVL.

O movocg HOU (Vo TTo Hawpog Kt on’ ™ vuxTa,
KOWNO0U, EyW deV UMOPW.

Kowprioou, aydmn pou, Kolrnaou, Yie Hou,
VAV, VAV, VAL

Berceuse

Mon fils est le plus beau de tous sur la terre
une petite flamme dans l'obscurité.

Ton pére est enchainé en Sibérie,
emprisonné par le tsar,

Dors, dodo, dodo!

En te bercant dans ton berceau,
maman verse des larmes.

Tu sauras, quand tu seras grand,
ce qui tourmente son ceceur.

Ton pére est loin en Sibérie;
je souffre dans le besoin.
Dors maintenant sans souci,
dodo, dodo, dodo!

Mon chagrin est plus noir que la nuit-
dors, et moi je ne peux pas.

Dors, mon chéri, dors, mon fils,

dodo, dodo, dodo.

Konvibenvuas

Moli cbinok Bcex Kpauie 8 mupe -
O¢oHéK BO WibMe.

TBot owey 8 yeusix 8 Cubupu,
Hep>xcuiu yapo ezo 8 wiropbme!
Cuu, mro-n1r0, 110-71t0!

Konvibenn wisoro kauas,

Mawma cnésbi 1bEU.

Cam uoiméub Wbl Uogpaciiasl,
Yuio eti cepguye K KEW.

TBou owiey 8 Cubupu ganbret,
A Hy>Kgy Wepuio.

Cuu uokyga becieuanbHo, a,
JTro-nv0, k0~ 71r0, J1H0-71k0!

Ckopbb Mm0s1 uepHee HOuU,

Cuu, a 51 He Cu.

Cuu, xopowudl, Cuu, CbIHOYeK, CUl,
Jro-71t0, 110-7110, SIH0-TIF0.

Ilepeg gonzoti paznykoii

Coupato:
Ot, Abpam, kak be3 wiebst mHe Xuilin!
41 6e3 wiebst, Wibl 6e3 MeHsl -
Kak nam s pasnyxe xuwin?
Terop:
A UomMHUWD, B BOPOWAX CO MHOU CUIOSIAA -
Ywio tio cexpety Wbl MHe cka3ana?
Ou, ou, Pusouka, gati wisoti poiux, gesouxa!
Coupato:
Ot, Abpam, kak mHe XXuilib wetiepb?
41 6e3 wiebsi, wibl 6e3 MeHsl, -
Ot, kax be3 pyuku gaepnb!
Tenop:
A UomHUWD, cYyAsiAU ¢ WoboU Mbl B Uape -
Yo mHe ckasana wibl Ha 6yabBape?
O, oti, Pusouka, gat wisoil powiux, gesouxa!l
CoupaHo:
Ot, Abpam, kak mHe XXuilib wletiepb?
I 6e3 wiebs, wibl 6e3 meHsl, -
Kak nam 6e3 cuaciibst Xuib?
Tenop:
Ot, Pusouka, kak 6e3 webs mHe XKuilin!
41 6e3 wiebs, wibl 6e3 meHsl, -
Kak nam 6es cuaciibst Xuib?
Coupato:
To1 tomHUWb, S KPACHYH HOOKY HOCUAAG?
Oti, kax wioega s 6piaa kpacusal
Ou, Abpam! Ot, Abpam!
Tenop:
O, ou, Pusouka, gati wisoti powiux, gesouxa!

Mpw amé évav pakpy Xwplopo

20TIPAVO:
Q, ABpadGy, mic Ba (How xwplc eaevo;
Eyw xwplc ecéva, €0V xwplc epéva,
nwe Ba (iooupe xwplapévoy;
Tevopoc:
Oupdoot 6Tav AEOCTOV 0TV MOETA TOU VAoV
T{ OV YEG TEL HUOTIK;
Q, w, PBooKo, doe pe va pinow ta xeiAn gou, ayarn pou!
20TIPAVO:
Q, ABpaGy, mie Ba (hooupe Twpa;
Eyw xwplc ecéva, 00 xwplc epéva,
w, 0aV pia mopTa dixwe avpTn.
Tevopoc:
Oupdool dTav TIEPTOTOVTAHE XEPL LIE XEPL,
T{ pov elnec ot devtpoatolyia;
Q, w, PBooKo, Goe pe va inow ta xeiAn gou, ayamn pou!
20TIPAVO:
Q, ABpaGy, mic Ba (hooupe Twpa;
Eyw xwplc ecéva, 00 xwplc epéva,
nwe Ba (hooupe xwplc eutuyia;
Tevopoc:
Q, PBooka, mwe Ba (How xwplg e0éva;
Eyw xwplc ecéva, 0V xwplc epéva,
nwe Ba (Hooupe xwplc eutuyia;
20TIPAVO:
Oupdoot 6Tav Gopolaa Pia KOKKLVN GouaTa;
Q, Tl 6popen mou Hpouv ToTE!
Q, ABpady, Q, ABpadp!
Tevopoc:
Q, w, PBdaka, doe pe va pARow Ta xeiAn gou, aydmn pou!

Avant une longue separation

Soprano:
Oy, Abram, comment vais-je vivre sans toi?
Moi sans toi, toi sans moi,
comment allons-nous vivre séparés?
Teénor:
Te rappelles-tu, quand nous étions sous le porche-
ce que tu m'as dit alors en secret?

IV

Qy, oy, Rivochka, laisse-moi embrasser tes lévres, ma chérie!

Soprano:
Oy, Abram, comment allons-nous vivre maintenant?
Moi sans toi, toi sans moi,
0y, comme une porte sans loquet.

Ténor:

Te rappelles-tu, quand nous marchions la main dans la main,

ce que tu mas dit sur le boulevard?

Oy, oy, Rivochka, laisse-moi embrasser tes lévres, ma chérie!

Soprano:
Oy, Abram, comment allons-nous vivre maintenant?
Moi sans toi, toi sans moi,
Comment allons-nous vivre sans bonheur?
Ténor:
Oy, Rivochka, comment vais-je vivre sans toi?
Moi sans toi, toi sans moi,
Comment allons-nous vivre sans bonheur?
Soprano:
Te rappelles-tu, quand je portais une jupe rouge?
Oy, comme jétais belle alors!
Oy, Abram,! Oy, Abram!
Ténor:

Oy, oy, Rivochka, laisse-moi embrasser tes lévres, ma chérie!
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V

ZupBouln

Akou, Xdalo,

dev mpémet va Byelc,

pn pupokivduvevelc, pn Byaivels pe kavévay,
@LAGEOL, PUAGEOL!

Av Byet,

KO TEPMATAG WG TO MW, W,
BorkAaic pe Beppd ddkpua,
Xéowa! Akou! Xaaotal!

Avertissement

Ecoute, Khasya,

Tu ne dois pas sortir,

Ne taventure pas a sortir,
Ne sors avec personne,
Prends garde, prends garde!

Si tu sors,

et si tu marches jusquau matin, oy,
Alors tu pleureras a chaudes larmes,
Khasya! Ecoute | Khasyal

4

IIpegociuepesienue

Craywat, Xacs!
Henvzs eynsiub,

He cmeti eynsiib,

C n100bIm eynsiub,
Ouacaitics, ouacatics!

Tougéwb Zynsuib,

Lo ywipa ¢yasuib, ou,
[Towiom Haunauewincs,
Xacs! Cnywai! Xacs!

Bpowennuiii omey,

Anvii:
Ine-ciuiapbesuuk, Hagen Xaiau.
K upucwiasy gouka ywina, 2osopsii
Tenop:
Lupens, gouka, sBeprucsd k omiyy,

am wiebe Unauibed HAPSIGHBIX K BEHUY.

Lupens, gouka,
Cepbeu u Kobya Kyuro wiebe cam.
[Jupens, gouxa,
W na upugauy kpacasuuxa gam.
Lupens, gouxa!

Anbid:
He nago mue Hapsgos,
He nago mue koney,
Jluwib ¢ ZoctioguHom UpUciasom
[Totigy 51 tiog BeHeuy.
Toctiogun upucias,
[Towy Bac, ckopee
Tonuwie 8 wero
Cwiapozo espes.

Tenop:
[Jupens, gouxa! Bepruco K owiyy!
Lupens, gouxka! Bepruce k omiyy!
BepHuch k0 oliyy, BEpHUCD K OWUYY...
[Jupena, gouka!

O mapatnpévog maTépog

Ahto:
E, mahat(r, Béhe To ooKKEKL TOL.

Aéve TWGC N KOPN OOV EQUYE [IE TOV G TUVOIKO.

Tevopoc:

Talpehé, kopn pou! Tavayvpva otov matépa gou,
O 0oV DWW o WPALa POUTA VIOl TO YOO GoU.

Talpehé, kopn pov!

Oa gou ayopdiow arovAapiKLa

Ko dayTuAibLa yia Ta HAXTUAG Tou.
Talpehé, kopn pov!

KL éva wpaio moAnkap, Ba gou dWow Kt éva moAnKapL

TolpeAé, kopn pou!
Ahto:

Aev €xw avAYKN QOPETIEC, DEV éxw avAYKN doyTUADLAL

Aev Ba mavTpeuTw
Kowévay GAANoV o’ TOV GG TUVORIKS HoU.
KUple 00TUVORIKE,
TIOPAKOAW, YPIY0Pa,
BlooTelte Kot dlwETe
QuTo T YEPO €Bpato.

Tevopoc:
Talpehé, kopn pou! Tavayvpval
TopeAé, kopn pou! Tavayvpval
w, Eavayvpva, Eovayupva..
Talpehé, kopn pov!

Le pére abandonné

Alto:
Hé, chiffonnier, mets ta veste.

Ta fille est partie avec le policier, dit-on.

Ténor:

Tsirélé, ma fille! Reviens chez ton pére,
Je te donnerai une belle robe pour ton mariage.

Tsirélé, ma fille!

Je t'achéterai des boucles doreille
et des bagues pour tes doigts.
Tsirélé, ma fille!

Et un beau jeune homme, un jeune homme

je te donnerai aussi.
Tsirélé, ma fille!

Alto:
Je n'ai pas besoin d’habits,
je mai pas besoin de bagues.

avec personne dautre que mon policier,

je ne me marierai.
Monsieur le policier,
s’il vous plait, vite,
dépéchez-vous et chassez
ce vieux juif.

Ténor:
Tsirélé, ma fille | Reviens-moi !
Tsirélé, ma fille | Reviens-moi !
Qy, reviens-moi, reviens-moi...
Tsirélé, ma fille !

VI
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VII

Tpayoudt Tng @TwxElag

H okemn Kopdrot movw atnv KoAUBo

KL OVEIPEVETAL YAUKA KATW ar’ To Gxupo
TO HwpPS KOWWATAL OTNV KOUVLa

YUpVO, xwplic otpwoidlo.

Xo, xom, mo YnAa!
H Katoika Tpwel To Gxupo
Xom, o, mo PnAd!
H katolka Tpwel To dxupo

Etvau po kotvia atnv KohUBa,

KO Lot OV TTOU UQOLVEL BUTTUX(EG.
Pougdiel Tn xapd pov,

Katp’ ogrivet povo tn gTixela.

Xom, xor, o YnAdl...

Elvat évag koKKopag atnv KohuBa
" éva Cwnpo KOKKIVO Aglpl.
Muvaika, (ATaylo T maudé

Mia képa Eepd Ywpl.

Xo, o, o YnAd!...

Chant de la pauvreté

Le toit dort sur le grenier

révant doucement sous son chaume.
Dans un berceau dort le bébé

sans couches, tout nu.

Hop, hop, plus haut!

La chévre mange le chaume.
Hop, hop, plus haut!

La chévre mange le chaume, o!

Il y a un berceau dans le grenier,

et une araignée qui tisse des malheurs.

Elle suce ma joie,
Me laissant juste la pauvreté.

Hop, hop, plus haut...

Il y a un coq dans le grenier,

avec une créte rouge vif.

Oy, femme, emprunte pour les enfants

une petite crotite de pain sec.

Hop, hop, plus haut!...
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Ilecns o ny>xge

Kppiwa cuuiwi Ha uepgake
[og conomoti caagKum cHOM.
B konbibenvke cuuil guiiist
be3 tienénok, Hazuuiom.

Tou, cou, Boiwe!

Ecwi ko3a conomy ¢ kpviuiu.

[ou, zou, Bbiwe!

Ecwib ko3a conomy ¢ kppuuu, oi!

Konvibens Ha uepgaxe,
[layuok 8 Heli Wikéw begy.
Pagocuib moro cocé,

Mre ociiasus aumib HYXKgy.

Tou, cou, Boiuel...
[Tewywiox Ha uepgaxe,
ApKo-Kpachbiil epebeulok.
Ou, >cena 3atmu grs gemox

X7neba uepciiBoeo Kycok.

Tou, zou, Bbiuie!...

3uma

Jlexxu mosi [Lletingn 8 kposauiu,
U c neto pe6érok 60bHOUL.

Hu weuku 8 HewiouieHoU xauie,
A Bewlep cyguil 3a CUEeHOU.

Beprnynucs u cuysa, u sewiep,
Hewi cunvi wieptielb U MOIUAULD.
Kpuuuwie >ce, unauvitie xe, gewiu,
3uma BOpowUACH OUSIUD.

A..

Xepwvog

H ZévteA pou EamAwvel oTo KpeBaTy,

pali p” éva GppwoTo moudl.

Aev épeve Khad( va (eaTdvoupe TNV KahvBa,
KL O agépag 0upMACel aTouG TolXoUC.

AX....

FavdpBe To KpLO KL O EPAC

dev €xouple dUVON VO UTTOPEPOULE GLWTINAG
QWVAETE Kat kKAGWTE TaudLd pov,

EovapBe o xelpwvag.

AX...

Hiver

Ma Sheyndl est couchée sur le lit,
et avec elle un enfant malade.

[l ne reste pas une branche

pour réchauffer la chaumiére,

et le vent hurle autour des murs.
Ah..

Le froid et le vent sont revenus,

il n'y a plus de force pour souffrir en silence
Criez et pleurez, mes enfants,

I'hiver est revenu.

Ah..

VIII
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IX

H koA Cwny

Ta peydha xwpdeto, eidot pov,

TOTE DEV TOl TPAYOUBNTO OTA OKOTEWA T XPOVIAL
MoTé dev avBnoav yia péva Ta xwpdpLo

TOTE eV €METE vl péva n dpoala.

Y' éva 0TEVO UTIGYELD, TKOTADL KL Uypaaia,

(oUo0 TUPAVITWEVOG am’ TN GTWXELD,

KLam o umdyeld Hou bhwvovTav éva BAEVO Tpayoudt
OAo AUTTN Kol Vo MAvw om'’ TiG AEEELC.

MoTdpt Tou KoAOT, KUAX XapoUpEVO,

(PEPE TO XAUPETITPO HOoU aTOUG GINOUG o GO0 TI Ypriyopa UMopel(c,
TIEG TOUG OTL TO OTI{TL HOU Elval TWPA 0TO KOO,

KL éva avBlopévo bévTtpo UMpooTd aTo mopaBupt Hou.

Twpa To xwpaeta avBCouv yia péva,

TPWW PEALKOL YEha

(O EUTUXIOPEVOC KOt Aéw 0TOUC adeEAQOUG ou:
Oa TpayoLd oW Ta XWPAPLID TOU KOASC!

La bonne vie

Les vastes champs, chers amis,

jamais je ne les ai chantés pendant les années sombres.
Jamais pour moi les champs nont fleuri,

jamais pour moi la rosée n'est tombée.

Dans une cave étroite, dans le noir et 'humidité,
je vivais, tourmenté par la pauvrete,

et un chant triste sélevait de ma cave

plein de chagrin et de douleur au dela des mots.

Riviere du kolkhoze, coule joyeusement,

porte mon salut a mes amis aussi vite que tu peux,
dis-leur que ma maison est maintenant au kolkhoze,
qu’un arbre fleuri est devant ma fenétre.

Les champs fleurissent pour moi maintenant,
le miel et le lait me nourrissent

Je suis heureux, et je dis ceci a mes fréres:

je chanterai les champs du kolkhoze!

Xopowas >xu3nb

O Uose upociiopHom, gpy3bsi gopoeue,
[lecen He Uen 51 8 2ogbl eayxue.

He gnsi merns uoss pacysewiany,

He gns mens pocunku cuiexanu.

B wiechom Uogsaze 8o wibme Cbipoi
JKun s koega-wio, usmyuen HyXKgou.

W epyciinas uecHs Hecaach u3 uogsaia
O 2ope, 0 myke moell HeObIBALOU.

Konxosnas peuka, cuipyucs secesee;
Hpy3vsm uepegail Mot UOKJIOH UOCKOpEE.
Ckaxku, 4o 8 K0Ix03e Wietiepb Mot goMm,
L[Beywee gepeso cuiouud Uog OKHOM.

Teuepo gt meHst UOAS. pacyBeuiaro,
Menst mosokom u MEGOM UUIAIOUI.

A cuacuinus, a Wbl pacckaku MoUM Opamibsim:

Konxosubim uonsim 6ygy uechu cracab si!

Ilecns gesywku

Ha nyxartixe, Bo3ze neca,
Ywio sagymuus wak scezqga,
Mb1 dacém c ywipa go Houu,
Konxosuvie ciiaga.

W cuxy s na upuiopke,

C gygoukoti cuxy csoei.

He moey s Haensgembes

Ha kpacy ciipanbi moet.

B apxoti 3enenu gepesbsi

W kpacusbi, u ciipotinbi

A B U0sIs1X YBEWY Wi KOLOChS],
[Tpenectiu UONHDL.

Ou, oti, nto-ato!

To mHe BeWiKa YAbIOHEWICS
Konocox Bgpye uogmuenéi, -
YyscuiBo pagociiu BeAUKOU
B cepgue uckporo csepxHEW.
[Toti xce, gygouxa upocwias!
Tak nezxo Ham Uewib 8gBOEM!
Cbluiaii 2opbl U GOIUHDI,
Kax mbi pagoctiino uoém!
Tonbko, gygouka He unaxkauwiv!
[Tpownyro 3a6ygnb Ueuans.

W uyckaii wisou Hauesbl
Muawicsi 8 1acK0BYHO gaib.
Od, ot, mro-nto!

A1 B CBOEM KO/IX03€ CUACUIAUBA.

Cabluiuib, XU3Hb MOsL UONHA!
Becenee, Becenee, gygouka,
b1 uewb gonsknal

Tpayo0dt prag komelidg

Y éva ABadL, kovtd aTo ddoog,

ToU €{vVall TAVTOl OVELPOTIOAO,

an’ TV auyn we To Bpady,

(QUAGLE TO KOTAOL TOU KOAKOT,

Elpow kaBiopévn o’ éva Aogo,

elpat koBlopévn pe T Pikpr @AoyEpal pov,
Kol dev xoptaivw va BAETw

TNV OHOPPLA TNG XWPAG HOou.

Ta dévTpa yepdma p’ éva Aopmpo UMW
OTEKOVTOL XOPITWHEVD,

OTa XWPAPLO JE TO WPLHO TO OTAPL

60 opoP@IA KO XAPN.

Q, w, Aa, Aol

Twpa Ba pou xapoyeAdoeL évar kAadY,

Kot Bo pou KAEloEL TO pPaT,

KO o ey dAn xopd

0" avael plo omiBo atnv kopdLG pov.
Tpayouda Aotmov Hikpr pou eAoyépal
Ma({ tpayouddpe nouxal

Tot Bouvd Kat ot KONGEC aKkolUve

TO OAO XaPA TPAYOVDL paG.

Mavo pnv khaug @hoyépa pou!

féxva Toug mévouc mou mépaaay,

KL AOE TIC HeEAwdIEG Gou val KUAfgouv

0TN XOPITWHEVN XWPOL.

Q, w, Ao, Aal

To koA pe KAVEL EUTUXIOpEVN,

akoug; H Cwr pov eivat 1600 yepdrn!

[0 XOpOUEVD, TILO XOPOUHEV TIPETTEL VDL TPAYOUDAC
¢pAoyépal pou!

Chant d’une jeune fille

Dans une prairie, prés de la forét,

qui est toujours pensive,

du matin jusquau soir,

nous gardons le troupeau du kolkhoze.

Et je suis assise la sur une colline,

je suis assise avec ma petite fltte,

et je ne peux pas regarder assez

la beauté de mon pays.

Les arbres couverts d'un feuillage éclatant
se tiennent si gracieusement et si délicatement,
dans les champs le blé mrit

plein de bonté et de délices.

Oy, oy, lyou-lyou!

Maintenant une branche me sourira,

puis me fera un clin d’ceil.

et un sentiment de grande joie

allumera une étincelle dans mon cceur.
Alors chante, ma petite fltte!

Ensemble nous chantons tranquillement!
Les montagnes et les vallées écoutent
notre chant plein de joie.

Seulement, ne pleure pas, ma flate!
Oublie les chagrins du passé,

et laisse couler tes mélodies

sur le pays gracieux.

Oy, oy, lyou-lyou!

Le kolkhoze me rend heureuse,
entends-tu ? Ma vie est si pleine!

plus gaiement, plus gaiement, ma flte,
tu dois chanter!
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XI

Evtuyia

Emoaoo pe ToAUN To pmpdtgo Tou AvTpa Hov,
oV Kal e{pat ypué KL eketvog elval yepoc.

Tov mrya ato B¢otpo poli pou

Ko Byahope duo elatTrpia yla TV mAaTela.

Apyd tn vOxTa élelva e Tov dvBpwo pou,
KUPLEUHEVN OO XOPOUHEVQ OVELPOL.-

T euloyieg yepiCouv

N yuvaika evoc eBpaiou Taaykdpn.

O¢Aw voi To w a* OAN T XWpa

OTLN Xapd KO TO WG elvat T N Hoipat Hou:
MoaTpol, yloTpol, yivav ta maudlé pag, -

éval A0TPO AGUTIEL TIAVW O’ TOL KEQOALD! LG,

Bonheur

Cuacwmive

A Myxa cmeno uog pyxy 83siaa,
[ycwib s ciapa, u cuiap mot Kasaep.
Ezo ¢ coboii B weawip uosena,

H B3au gsa busewia mbl 8 uapuiep.

o Uo3gHeti Houu ¢ mMyxKem cugst wam,
Bcé upegasanucb pagociuinbim Mewam, -
Kaxumu 6nazamu oxpysxcena

Espeiickozo cailoxxHuka XeHa.

W Bceil ciipane xouy tiosegaiib 5,

[Tpo pagoctunbii u cBetunbIl XKpebuii Mot:

Bpauamu, Hawiu cliany cbiHOBbSL -
3Be3ga copuili Hag Hauieti 207080/

VOI1X

J'ai pris audacieusement le bras de mon mari,

bien que je sois vieille, et que mon cavalier soit vieux.
Je I'ai emmené au théatre avec moi,

et nous avons pris deux billets pour le parterre.

Tard dans la nuit j'y suis restée avec mon homme,
toute transportée de joyeux réves,-

Quelles bénédictions entourent

la femme d'un cordonnier juif.

Et je veux dire a tout le pays

que la joie et la lumiére sont maintenant mon lot:
Docteurs, docteurs, nos fils sont devenus,-

une étoile brille au-dessus de nos tétes.

French translations by Guy Laffaille (www.recmusic.org/lieder)

@0 petdgpaon and Ta yorhixd, Mavhog Kaipdkng




Ol EMOMENEZ XYNAYAIEZ
THZ KPATIKHZ OPXHXTPAX
OEZXANONIKHZ

MAPAYKEYH 5.10.2012 21:00 TPITH 16.10.2012 21:00 MAPA>KEYH 26.10.2012 21:00
AiBouaa TeAetwv AT1.0. Xwpog Texvwv Bépotag Méyapo Mouaikric Osooadovikng
ZYNAYAIATIATA 100 XPONIA ENA KONTZEPTO
AMNO THN ANEAEYOEPQZH INA TH OEZZAAONIKH
THX BEPOIAX
AievBuvric Opxriotpag AievBuvtric Opyriotpag AtevBuvtric Opyriotpag
ANéEavbpog Mupdt Ahé€avbpog Mupat KapoAog TpikoAidng
BioAi BioAi JUppETE OLY
Mdéwvvng Fewpylddng Apaévng Zehahpalidne Kpatikr Opxrotpa Oegoorovikng
Yupewvikr Opxrotpa Afjpou Oeaoohovikng
Oappovikn Opxrotpa Anpou Oegaaovikng
kat n Mixth Xopwbiae Osaoaovikng
oe bibaakahia Maipng Kwvotavtividou
EPTA EPTA EPTA
Zok lunép (1890-1962) TCoaxivo Pooaivt (1792-1868) léxav Kpiotiav Moy (1735-1782)

Divertissement

Zepyxé Mpoxépoep (1891-1953)
Kovtaépto ap.l

yto BloAi kot opxratpa og PE-MeiCovo,
¢pyo 19

Avtoviv NtBdplox (1841-1904)
Yupoewvia op. 7 o€ pe-ehdagovo,
¢pyo 70

FouMiéAdog TéMoc, Elgaywyn

Zepykét Mpoxdptep (1891-1953)
Kovtoépto ap. 1 yla BloAl kot opxnotpo
oe PE-MeiCovo, £pyo 19

Eppovoué) Zopmpié (1841-1894)
«ohwvéCiko mavnyvpw
ano tov AnpéBupo Baolha

Zok Ogevpnay (1819-1880)
Bapkopora and Ta Mapaptbia
Tou Xopuav

®pavTe pov Touré (1819-1895)
EhappV Immiko, Eloaywyn

Evtouapt EAykap (1857-1934)
XOUPETIOHOG TNG QYATNG

Zax Opevunay (1819-1880)
0 Opoéac atov Adn, Elgaywyn

Yupowvia yia 2 opxrotpeg o€ Pe pelCova ep. 18

Xep MdukA Tinet (1905-1998)
KovtaépTo yla 2 opxiaTpeg eyxopdwyv
A’ ektélean amo v K.0.0.

NouvtBiy pav MnetéBev (1770-1827)
«'Ypvog atny xopa» (4o pépog) amd 9n Zupewvia

Motp TAtrg Toaiképokt (1840-1893)
1812 Eloaywyn

EUBupeg kot KWUIKES TEPUTAEYEVES
KOTOOTAOES L0 yopnAlag nueEpag neptypdeet
10 Qwnpd NtiBepipévto tou fdAAou Zak lumép.
MeTtd 10 aptoToupynuatiké 1o Kovtoépto yia
BoAi Tou lNpokdptep axorouBel n Bavpdata,
yeudtn popavtiké ndbog, 7n Zuppwvia

tou N1Bdplax.

H KOO tud pe tv napouaia tng Toug
goptaopols yia ta 100 xpovia anedevBepwong
N6 Bépotag pie To aptoToupynuoTike

1o Kovtaépto yia BioAi Tou lpokdpiegp,
epunveupévo and tov noAuPpafeupiévo veapo
Brooth Apaévn Zehahpalidn. O AAé§avpog
Mupdt nhatotwvet o Kovtoépto pe pita motkiAia
arné didgpopa kot EUXAPLOTA YVWOTd KOpUATIA

[ta va yloptdoet ta 100 xpévia and tv aneAevBépwon
s Ocaaatovikng, n KOO pe pagatpo tov Kdpolo
TpioAidn, evwvet ae pa oAU blaitepn ouvauvAia

6Aeg Tig pouaikég duvdpels Tng néAng, oupmpdTTovTag
e ™ Zuppwvikr Opxriotpa kot T Othoppovikr) Tou
ARpiou Oeafvikng kabuws kot pe T Mkt Xopwbia Oca/
vikng. To mpéypoppa neptAapfdvet Tnv enavaoTtaTikg
Ewoaywyn 1812 tou Toaiképaku, Ty Q61 otn Xopd
ané v Evdtn tou MnetéBev, kabuwg kat

6U0 aguvhBiota épya yia 600 opxraTpes, Onwe

10 Kovtaépto yia dUo opxriotpes Tou Zep M. Tinmet

Kot N Zuppwvia yia 6Uo OpxrioTpeg ToU VEWTEPOU

tou Tou Mnay, [éxav Kpiotiav.

TIMEZ EIZITHPIQN
THX KPATIKHZ OPXHZTPAZ
OEXXZANONIKHZ

MAATEIA A 18€
MAATEIAB" - OEQPEIA 14€
ETQITHY 9€
MEIQMENO - OMAAIKO 9€

o0t 6Aec ¢ (wvec

EIAIKEY OMAAEY 5€
POITNTES, OMOVOATTES, ABNTES,

omoubaoTEC wWoElWY, MOAUTEKVOL,

dvepyol, € 6Aeg Ti¢ Qe

OIKOTENEIAKA EIZITHPIA
1oxUoLV ylor 2 YOVE(S Kat Péxpt 2 moudtd

MAATEIA A 36€
MAATEIAB' - OEQPEIA 28€
ETQXTHY 18€
European

vonih tars - Otkdroyot TG Evpwnaikic Kdptog
Néwv dikauotvtar 25% éxntwaon oe
OAES TIG QUIYElS Mooy wWYES
e KOG.

TIMEY 2YNAPOMHTIKQN EIZITHPION KOO
Otouvdpopntéc eGaopaiiCouv 25% éxntwan oe kBe
OUVOALDL Y10 TTOKETO 4 TOUAGKIGTOV GUVOALWOV.

MAATEIA A 135¢€
MAATEIAB"- OEQPEIA 105€
ETQSTHY 7€

MAnpogopleg yia auvdpopéc, T 2310 257900
Ewoitripia kau cuvbpoués mponwovvtal
oto Tapeio g KOO.

EKAOTHPIO MAATEIAY APIZTOTEAQYZ
Tpttn, Mepmtn, Mopaaokeun

10:00-15:00

Aeutépa, Tetaptn, 2aBRato

10:00-14:00 & 17:00-21:00

TnAépwvo Tapelou KOO: 2310 236990
MvovTol HEKTEC KO TIOTWTIKEC KAPTEC.

XAN OEXXAAONIKHX
N. Teppovou 1, 54621
T 2310 241007

XAN KAAAMAPIAY
Moupoulnbwv 12, 55132
T 2310 454700

Aeutépa-Tlapaokeur 8:00-20:00  Aeutépa-lopaokeur) 9:00-13:00

> &BParo 8:00-14:00

www.tsso.gr

www.facebook.com/thessalonikistatesymphonyorchestra

H KOO biatnpetl to dikaiwyo val Tporonolriael To mpoypauua.

H eioobog petd v évapén TG ouvauAiog emtpénetat pévo ato idAeiupa.
H eioobog otn cuvauAia emTpénetat ae moubtd 6 £TWv Kat Avw.

AnoayopeUetat auoTtnpd n Bteooksnnan, n ewroypdenon Kot n Hoyvntoeuwvnon

KaTd T OIGpKE TNG OLVAUAIG.
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Ol MOYZIKOI THZ
KPATIKHZ
OPXHZTPAX
OEZZANONIKHZ

KoMreyvikog AievBuvnig
ANéEavbpoc Mupdt

A’ Biohd

Eédpyovteg

2{pog Momdvag
AvTwvng ZougdpoyAou
Kopugaiot A’

Mikng MixanAidng
Mwpyog Metpomovhog
Oebdbwpog Motoohdng
Tutti

Mopia Xouépep
Eudyyehoc Mamadnpitpne
Eun Aehpvomoviou
Kpuatéhnc Apxovtnig
Muwpyog Kovduhidng
Avdpéag Momavikohdou
[kpeTa MNana

Mopio Zmavou

Eutuyio Tohokoudn
Xplativa AaCapidou
Mwpyog Mpu@oANdg
Ektopac Admmag
2Tpdmog Kokdpmoupag

BioAovtoéha

Kopugaiot A’

BaatAng Zaitng
AnoaToAoc Xavdpdkng
Ntuitpt MkouvtipoB
Kopugpaiot B’

Atha Mavwha

Tutti

Biktwp AdBapng
Anprtpng MoAuCwidng
Méwvvne 2tépog
Xpnotog lpipmnag
Mapia Avigéykou
Anpnteng Aheavdpou
lwavva Kavdtoou
Z0pawv 2TEMITG

B’ Biohid

Kopugaiot A’
AvBoula TCipa
Kopugaiot B’
ANkétag TQlapépng

NTéBvt-Ale€avtep Mmoykopavt

Tutti

Miunc Tomtaidng
Oavdaonc Oeodwpldng
Aéomowa MNamootepyiou
Isabelle Both

Euayyehia Koulwe

Mo Muhapdkn
EAeuBépioc Adopomourog
Mopio ExkhekTou

Mwpyoc Kouyoupt(oyhou
MikéA Mixan\idng

Tykop Zehahpolidng

Tyya Zupovibou
AvooToaio Miguphn
Nikoc Toavakdg

Ipév Tomoupla

Kovtpapmndoa
Kopugoaiot A
XapaAopmog Xeoptdg
Kopugaiot B’

Mavvng Xotlng
HpakAng Zoupehidng
Tutti

EAévn MmouAaaikn
Eiprivn Mawtehidou
Aewvidag Kupidng
MuydAnG Zamouvt(ig
Muwpyog MoAuyxpoviddng

®Adouta

Kopugaiot A’

NikoAdG Anpomoulog
0Bwvag Mkdykag
Kopugaiot B’

léwvvne Avigeykog
Mahapa Xot(A

Tutti

Nikoc Koukrig

BioAeg

Kopugaiot A’

NeokArg Nikohaidng
Xopd 2elpd

Kopugaiot B

Avtwvnc lMopixne
Ahe€avdpa Bokton
Tutti

Dehitowa Monika

Etprivn Mopahika
Xpriatoc BAaxoc
Katepiva Mntpomouiou
BloAéta Ocodwpidou
Anpntenc Aehpvomouhog
Pola TepQiGav
AnpooBévne dwtiadng
Mowhog Meta€ag
Oavaonc Zoupykouvng

Oprmoe

Kopugaiot A

Anprtpne KaAnagidng
Anpntpng Kitoog

Kopugaiot B’

Mavvng Todyiag-PaldkoB
NTdplo Zaptdpl

Tutti

Navaywbtng KouytouptCoyhou

Khapwéta

Kopugaiot A

Koopdc Mamaddmouvhog
Xprotoc lpaovidng
Kopugaiot B’

MoMa ZpB-AlapavTr
ANéEavbpoc ZTowpidng
Tutti

Baaiting Kapat(iBog

Gaykéta
Kopugaiot A’
BaoiAng Zapdykag
Mwpyog MoAitng
Kopugoaiot B’
Kwotac Bofdhag
Moapia MouAlovdn

Tutti
Mahivae HAormovAou

Kdpva

Kopugaiot A’

Tpaiavog EAeuBeptddng
Kopupaiot B’

BaolAnc Bpadéinc
Movtehic OeiCog

Tutti

Anpitpng AgomoTtémouvhog

Tpounéteg

Kopugaiot A’

Ynupog ManodomouAog
Fpnydpnc Nétaokag
Kopugaiot B’

Mwpyoc Aagkapidng
Tutti

Anpritpne Koupatlivog

Tpoumévia

Kopugaiot A’
OApwv ZTepavidng
ABavdotog NTwveg
Kopugaiot B’

Ownec Apdikog
lwpyog Kékkopog
Tutti

Eudyyehog Mmatdc

Toupna

Kopugaiot B

Mwpyog Tnviakovdng
MawAoc Mewpytddng

Tounava

Kopugaiot A’
Anprtpene Bittng
Bhavtiip Apavaoiel

Kpouata

Kopugaiot B’

Kwaotag Xavrg

Tutti

EAeuBéplog Ayyoupddkng
NtéAla MixanAidou

Apra
Kopugaiot A’
Katepiva Mpot

Mavo
Kopupaiot A’
Mapiéva AtakomovAou

Epopog KO.0
EAévn MmouAaaikn

ZMYKO.0.

T 2310 257900

email: smykoth@gmail.com
www.smykoth.gr

* Ot pévipiot pouatkol Tng KOO
QVAPEPOVTAL LIE TEIPS apXAUBTNTAG

MUSICIENS
D'ORCHESTRE

D’ ETAT

DE THESSALONIQUE

Directeur Artistique
Alexandre Myrat

Premiers Violons
Violons solo

Simos Papanas
Antonios Sousamoglou
Violons co-solistes
Mikis Michaelides
Yorgos Petropoulos
Theodoros Patsalides
Violons

Maria Soueref
Evangelos Papadimitris
Evi Delfinopoulou
Kristallis Arhondis
Georgios Kandylidis
Andreas Papanikolaou
Greta Papa

Maria Spanou
Eftychia Talakoudi
Christina Lazaridou
Georgios Garifallas
Hector Lappas
Efstratios Kakabouras

Seconds Violons

Violons co-solistes
Anthoula Tzima

Violons seconds solistes
Alketas Xhaferi
David-Aleksander Bogorad
Violons

Mimis Toptsidis
Thanassis Theodoridis
Despina Papastergiou
Isabelle Both

Evangelia Kouzof

Popi Mylaraki
Eleftherios Adamopoulos
Maria Eklektou

Georgios Kougioumtzoglou
Miguel Michaelides

Igor Selalmazides

Igga Symonidou
Anastasia Misyrli

Nikos Tsanakas

Iren Topouria

Violoncelles
Violoncelle solo
Vassilis Saitis
Apostolos Chandrakis
Dmitri Goudimov
Violoncelles co-solistes
Lila Manola
Violoncelles

Victor Davaris
Dimitris Polisoidis
Giannis Stefos
Christos Grimpas
Maria Anissegou
Dimitrios Alexandrou
loanna Kanatsou
Zoran Stepic

Contrebasses
Contrebasse solo
Charalambos Cheimarios
Contrebasse seconds solistes
loannis Chatzis

Iraklis Soumelidis
Contrebasses

Eleni Bulasiki

Irini Pantelidou
Leonidas Kiridis

Michail Sapountzis
Georgios Polychroniadis

Flites

Flate solo

Nikolos Dimopoulos
Othonas Gogas
Fliates co-solistes
Jannis Anissegos
Malama Chatzi
Flite

Nikos Koukis

Altos

Alto solo

Neoklis Nikolaidis
Poulcheria Seira

Altos seconds solistes
Antonis Porichis
Alexandra Voltsi

Altos

Felicia Popica

Irina Paralika

Christos Vlachos
Katerina Mitropoulou
Violeta Theodoridou
Dimitris Delphinopoulos
Rosa Terzian
Dimosthenis Fotiadis
Pavlos Metaxas
Athanasios Sourgounis

Hautbois

Hautbois solo

Dimitrios Kalpaxidis
Dimitrios Kitsos
Hautbois co-solistes
Yannis Tsogias-Razakov
Dario Sartori

Hautbois

Panagiotis Kougioumtzoglou

Clarinettes

Principals

Kosmas Papadopoulos
Christos Graonidis
Sous-Principals

Paula Smith-Diamanti
Alexandros Stavridis
Tutti

Vassilis Karatzivas

Bassons

Principals

Vassilis Zarogas
Georgios Politis
Sous-Principals
Konstantinos Vavalas
Maria Poulioudi

Tutti
Malina Iliopoulou

Cors

Principals

Traianos Eleftheriadis
Sous-Principals

Vassilis Vradelis
Pandelis Fejzo

Tutti

Dimitrios Despotopoulos

Trompettes

Principals

Spyros Papadopoulos
Grigorios Netskas
Sous-Principals
Giorgos Laskaridis
Tutti

Dimitrios Kouratzinos

Trombones
Principals

Philimon Stefanidis
Athanasios Ntones
Sous-Principals
Fotis Drakos
Georgios Kokkoras
Tutti

Evangelos Baltas

Tuba

Sous-Principals
Georgios Tiniakoudis
Pavlos Georgiadis

Timpales
Timbalier solo
Dimitrios Vittis
Bladimir Afanasiev

Percussion
Percussioniste solo
Konstantinos Hanis
Percussions

Eleftherios Agouridakis
Delia Michaelidou

Harpe
Harpe solo
Katerina Gima

Piano
Marilena Liakopoulou

Régie
Eleni Bulasiki

Musiciens Union

T 2310 257900

e-mail: smykoth@gmail.com
www.smykoth.gr
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H AIOIKHZH THZ KO®©

KoAAttexvikdg AtevBuvtrig
ANéEavdpog Mupdit
e-mail: artisticdirector@tsso.gr

Av. Aowkntikny AieuBovtpla
KéMu Minkomovhou
e-mail: management@tsso.gr

Tpoppateio KaAhitexvixric AiebBuvong
Miva [MoamokwvaoTtavTivou
e-mail: secretary@tsso.gr

YnevBuvog YAonoinang Mpoypappatiopou
OiAmmog Xat{nolpou
e-mail: philh@tsso.gr

lpappateia

Moipio N

e-mail: maria@tsso.gr
Nikog Kuptlakou
e-mail: nikos@tsso.gr

Noyiotripto

MavwAnc Addpoc

e-mail: economics@tsso.gr
Eon Tepln

e-mail: accounting@tsso.gr

MpoBoAn kau Erukovwvia/lpageio Tomou
Nikog Kuptlakou
e-mail: info@tsso.gr

Mouaikri BiBAoBrikn/Apxeio
Oeo0dbwpa Kopapavidou
Ymokataotdrpla: Katepiva Kaipaxn
e-mail: library@tsso.gr

GpovTioTEg
[Nétpoc Mdvtong
NMwpyoc Nmmg

Tapeio MwAnong Ewottnpiwv
Eheva Mapdoyou

ORCHESTRE D’ ETAT

DE THESSALONIQUE/ADMINISTRATION

Directeur Artistique
Alexandre Myrat
e-mail: artisticdirector@tsso.gr

Directeur Administratif
Kelly Mimikopoulou
e-mail: management@tsso.gr

Secrétaire du directeur artistique
Mina Papakonstantinou
e-mail: secretary@tsso.gr

Gestionnaire de la planification
Philip Hatzissimou
e-mail: philh@tsso.gr

Secrétariat

Maria Nibi

e-mail: maria@tsso.gr
Nikos Kyriakou
e-mail: info@tsso.gr

Comptable

Emmanuel Adamos

e-mail: economics@tsso.gr
Effie Terzi

e-mail: accounting@tsso.gr

Commercialisation
Nikos Kyriakou
e-mail: info@tsso.gr

Bibliothéque de musique/archive
Theodora Karamanidou
Substitute: Katerina Kaimaki
e-mail: library@tsso.gr

Régisseur
Petros Giantsis
Giorgos Nibis

Caisse
Elena Paraschou

Kpatikiy Opxriotpa Oeggolovikng
Kohokotpwvn 21, 56430
Ytaupounohn (Ktipto Movrg Aalaptotwy)

AiBouvaoa Aokipwv K.0.0.
A.Nikng 73, 54622
Oegoaovikn

Topeio MNMwAnong Ewattnpiwv
Exdotrpio MAateiog Aplototéhoug
T 2310 236990

Orchester D’ Etat De Thessalonique
Moni Lazariston,

21 Kolokotroni str.

56430 Thessaloniki

Salle de répétition
71-73 Nikis Ave.,
546 22 Thessaloniki

Caisse
Aristotle Sq.
T +30 2310 236990



